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Resumo:

Este trabalho reline uma reflexdo sobre cultura, meio ambiente e turismo, visando a relacionar
aspectos que reportam a conservacdo do patrimoénio - no sentido de proteger, respeitando a dinamica
das identidades culturais - e ao interesse turistico a partir do imaginario criado pelo escultor Fabricio
Kiister sobre as fachadas de casas com platibandas do centro histérico de Itabuna. O texto esta
estruturado em trés partes, constando um quadro teodrico interdisciplinar; uma abordagem sobre as
construgdes do centro histérico de Itabuna, destacando a regulamentacdo que determinou o uso de
platibandas no inicio do século XX e, por fim, a apreensdo do imaginério envolvido no processo de
realizagdo das esculturas sobre as fachadas com platibandas.
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Abstract:

This work argues on culture, environment and tourism, aiming at to relate aspects that preservation of
patrimony and to the touristic interest from imaginary created by the sculptor Fabricio Kiister on the
facades of houses with platibandas of the center historic of Itabuna (BA). The text is structured in tree
parts, consisting a picture theory to interdisciplinary; a boarding on construct of the center historic of
Itabuna, detaching regulates it what determined the use of platibandas in beginning to the age XX e,
for end, to apprehended imaginary involved in the process of carries through of the sculptures on the
fagades with platibandas
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Consideracoes iniciais
sse estudo tem como objetivo investigar o imagindrio atribuido as fachadas com
platibandas do centro de Itabuna no trabalho do escultor Fabricio Kiister,
considerando as diferentes formas de percepcao da paisagem, os transitos culturais e

as constru¢des de significados em torno do patrimonio.

* Trabalho realizado em cumprimento a disciplina Cultura, meio ambiente e turismo, ministrada pela Prof*. Dr".
Maria de Lourdes Netto Simdes e pelo Prof®. Dr°. Salvador Dal Pozzo Trevisan, no mestrado em Cultura &
Turismo da Universidade Estadual de Santa Cruz. 2006.1



Tomando como paisagem os espacos natural e construido pelo homem, tem-se que sua
percepgdo acontece de maneira diferente para o nativo e para o visitante. Segundo Tuan
(1977), o visitante apreende tragos estéticos, volta-se para o tradicional, para o diferente,
enquanto que, para o nativo, a paisagem vincula-se a significados historicamente construidos.

Nesse trabalho, analisa-se a representacdo em esculturas da paisagem urbana,
especificamente as fachadas com platibandas do centro da cidade de Itabuna (BA), feitas por
Fabricio Kiister. A escolha do artesdo se deu por conta de seu pioneirismo tematico, pela
ampla aceitacdo do produto por parte do publico visitante e pela identifica¢do, percebida pelo
autor, da comunidade nativa com suas obras, ainda que este nao seja natural da regido.

Desse modo, como ¢ possivel delinear os significados construidos através dos usos do
patrimdnio para o turismo, considerando as diferentes apreensdes do simbolico? Sendo o
artesanato parte desse universo, como acontece a percep¢do do patrimonio nesse processo de
apropriagdo da paisagem para esculturas? Considerando que o escultor selecionado ndo ¢
nativo e que suas pegas sdo consumidas somente pelo o publico visitante, que aspectos
predominam? O aspecto da estética ou da significacdo cultural, caracteristico da vivéncia e
interagdo constante?

O trabalho constitui um estudo de caso, constando de etapas de revisdo de literatura e
entrevistas semi-estruturadas (DENCKER, 2001), seguidas de registro fotografico das
esculturas analisadas e de fachadas que inspiraram o referido escultor.

Partindo do olhar langado ao patrimdnio pela Nova Historia (BARRETO, 2000), adota-se,
para o desenvolvimento desse trabalho, elementos tedricos voltados para a sustentabilidade
socioambiental, tendo como base os preceitos ecosoficos (GUATTARI, 2001).

A interpretacdo dos dados levard em conta a apropriacdo da cultura local como recurso
para a melhoria das condigdes sociopoliticos e econdmicas (YUDICE, 2004), para a

valorizacdo da identidade (HALL, 1999) e promogao do desenvolvimento.

1. Sobre cultura, meio ambiente e turismo
Considera-se o turismo como atividade fundamentada nos deslocamentos humanos,
motivados por questdes diversas, que mobilizam ativos econdmicos, culturais e sociais.
Entretanto, faz-se necessario salientar a ultrapassagem destes limites epistemologicos em
virtude das atuais contribui¢des oriundas de disciplinas das Ciéncias Naturais, bem como da
Antropologia, Sociologia, Historia, entre outras.

Como bem coloca Felix Guatarri em seu ensaio As trés ecologias (2001), os avangos

técnico-cientificos do final do século XX tiveram ressonancia sobre as relagdes sociais, sobre



as relagdes dos sujeitos com sua propria subjetividade e, ainda, sobre a relagdo destes com o
meio ambiente. Sobretudo, tais avangos geraram um paradoxo em que figura, de um lado, o
potencial da aplicabilidade da ciéncia na resolugdo de problemas ecoldgicos e sociais e, de
outro, a dificuldade dos organismos sociais em obter acesso a esse conhecimento para efetivar
uma transformacao.

Para o autor, “mais do que nunca a natureza ndo pode ser separada da cultura e precisamos
aprender a pensar ‘transversalmente’ as interacdes entre ecossistemas, mecanosfera e
Universos de referéncia sociais e individuais” (GUATARRI, 2001, p. 27). O objetivo € a
adocao coletiva de novos complexos de valoracao.

Nesse interim, o autor cunha a noc¢do de ecosofia, propondo a reconstrugdo ético-politica
dos olhares sobre meio ambiente, relagdes sociais e subjetividade humana, voltada para a
reversdo do quadro de deterioragdo das condi¢gdes de desenvolvimento planetario. Salientando
os novos contextos historicos, Guatarri enfatiza o homem como ponto chave da questdo
ambiental.

O mesmo também vale para as discussdes no ambito da cultura e do turismo. O homem ¢
elemento central, criador de tradi¢des através das quais transmite e reformula a cultura
(WARNIER, 2000), assim como a paisagem (TUAN, 1997) e os deslocamentos entre os
diferentes espagos com o proposito de experimentar hdbitos e costumes, semelhancas e
diferengas culturais (WAINBERG, 2003). Desse modo, o turismo encontra-se entre os
elementos influenciadores das culturas, de acordo com as motivagdes que impulsionam o
individuo a viajar e conhecer lugares e culturas diferentes.

Cabe destacar que a nogdo de cultura norteadora desse estudo corresponde a dos
estudos contemporaneos, a qual coloca em niveis equivalentes e com menor rigor fronteirigo
o erudito, 0 massivo e o popular. E com base no pensamento intercultural de Canclini (2004)
que se propode o estudo de interconexdes entre paisagem, transitos e identidade.

Nessa ocasido, o estudo da apropriacdo da paisagem ¢ feito em relacdo ao conceito de
patrimonio, visto que esse diz respeito a todo fazer humano, legitimado socialmente
(NORRILD, 2005), constituindo uma abordagem multidisciplinar. Ainda que reconhecido por
um determinado grupo, o patriménio cultural tem seus significados recriados pelas geragdes,
podendo motivar o desejo pela conservacdo e/ou ressignificagdo de bens simbolicos.

Tal postura, todavia, depende das condigdes de interacdo, participagdo nas decisdes para a
conservacdo e possibilidade de desenvolvimento socioecondmico a partir dos usos do
patrimonio no atual contexto histérico (ARIZPE & NALDA, 2003). Nao basta configurar um

bem como patrimdnio apenas registrando-o em inventarios ou abordando-o enquanto input



para o turismo cultural, de modo a submeter a cultura a interesses puramente econdmicos.
Pelo contrario, é necessario estabelecer estratégias para a sustentabilidade do turismo cultural,
visando o bom uso dos recursos ambientais.

A sustentabilidade “reune condi¢des de ser o elo na cadeia de transmissdo sobre as
qualidades da sociedade/lugar visitado; que interpreta e respeita a cultura local” (SIMOES,
2001, s/p). Partindo desse viés, o turismo pode contribuir para a valorizacao e preservagdo dos
bens simbolicos locais, como propde esse estudo sobre as esculturas em madeira das fachadas

com platibandas de Itabuna.

2. Sobre platibandas nas construcées do nordeste do Brasil

A arquitetura da regido nordeste do Brasil ¢ muito marcada por tragos tipicos das estruturas
coloniais, herdando das tradi¢des urbanisticas portuguesas as ruas em tragado regular e as
construcdes sobre o alinhamento do lote, cujas fachadas margeiam os limites dos terrenos. As
casas coloniais possuem cerca de dez metros de fachada e profundidades avantajadas. As ruas,
por sua vez, sdo definidas pelas frontes das casas. Calgadas eram pouco usuais.

Ha dois tipos predominantes de habitagdo referente a época colonial, bastante comuns na
arquitetura do nordeste brasileiro: a casa térrea e os sobrados. As casas térreas sdo mais
populares. Caracterizavam-se também pelo piso de chdo batido. Em oposi¢do, as classes
economicamente mais favorecidas adotaram o sobrado, o qual, além de apresentar dois
andares, possui piso assoalhado. Ambas apresentam telhados em duas aguas, os quais lancam
as aguas pluviais a frente e aos fundos das casas. Para solucionar essa questdo, adotou-se
calhas e beirais para conduzir a queda das dguas a um ponto determinado.

As tentativas de melhorar os padrdes das edificagdes brasileiras tiveram maior énfase
durante o século XIX, quando foram registradas as primeiras regulamentacdes de ordem
municipal. As “posturas” funcionavam como leis que indicavam os parametros estéticos que
deveriam ser implantados, especialmente, no perimetro urbano.

O primeiro Coédigo de Posturas brasileiro foi criado em Sao Paulo, em 1886 (LEMOS,
1989). O documento listava exigéncias para os frontispicios das edificagcdes, como as alturas
minimas para fachadas e pé direito, continuidade entre cumeeiras, ado¢do de platibandas em
lugar dos telhados em meia 4gua, os quais lancavam as 4dguas pluviais a frente e aos fundos
das casas, além de passeios que tornavam as ruas regulares, visando a uma harmonia
arquitetonica.

O Codigo de Posturas Municipais da Cidade do Salvador, datado de 1921, foi publicado

em correspondéncia a estes objetivos. O documento determinou a estética das casas locais e



inspirou as construgdes em cidades do interior, a exemplo de Itabuna. As constru¢des daquele
periodo tinham a fachada erguida nos limites do lote, sobre o alinhamento das ruas, ndo se
concebendo casas com jardins. Segundo Reis Filho, essas padronizac¢des representavam “uma
preocupacgdo de carater formal, cuja finalidade era, em grande parte, garantir para as vilas e
cidades brasileiras uma aparéncia portuguesa” (1978, p. 24), a qual se manifestava
principalmente nas fachadas com platibandas.

O uso de platibandas foi determinado pela postura de nimero 35:

Fica proibida a constru¢do ou reconstrucdo de prédios, assim como a modifica¢do dos
frontispicios os mesmos, com beiras de telhados, nas quais as telhas e biqueiras sejam
aparentes, estendendo-se esta medida as laterais visiveis da rua.

Nos edificios, cuja forma ndo seja de chalet, ou construgdes semelhantes, os telhados
deverdo ser encobertos por platibandas que encimem as cornijas ou entablamento, sendo
as biqueiras colocadas de forma a ndo serem vistas exteriormente (p. 19).

Caracterizadas como a parte mais alta da fachada, as platibandas tinham a fun¢do de
esconder o telhado, evitar o lancamento de aguas pluviais nas ruas e, mais que isso,
ornamentar as casas do centro da cidade. Tanto que, as construgdes desobrigadas de utiliza-las
(chalets) deveriam estar situadas, conforme a postura a seguir, de nimero 36, “nos arrabaldes,
suburbios e em outro lugar qualquer [...], nunca, porém, nos alinhamentos das ruas” (p. 20).
As platibandas representavam ainda um conjunto de avangos tecnoldgicos com o uso de
equipamentos importados, incentivados com o processo de abertura dos portos nacionais ao
mercado mundial.

O enriquecimento proveniente das monoculturas do nordeste — a exemplo da cana de
acucar, em Pernambuco — suscitou o desejo de afirmagdo social, o que impulsionou o
surgimento de uma diversidade de ornamentos para as platibandas, mesclando os estilos
gotico, neoclassico e mesmo art nouveau, classificada por Lemos (1989) como “neocolonial”.
O estilo retine solugdes inspiradas no passado, que se popularizaram durante a década de 20 e
inicio da seguinte.

E comum encontrar nas cidades de Recife, Natal, Salvador e interior do nordeste prédios
publicos com platibandas adornadas por esculturas de mulheres em louca, aguias,
simbolizando a independéncia e a liberdade, signos reais, conchas barrocas, arcos, balatstres.
Também ¢ comum encontrarmos em platibandas o ano em que a construgdo foi concluida.
Um rico acervo de platibandas pode ser apreciado em centros histdricos das capitais e cidades

histéricas do Nordeste. E importante citar que a revitalizacdo dos casarios em centros



historicos no Nordeste tem impulsionado o turismo e, por conseqiiéncia, a economia destas
cidades, a exemplo de Jodo Pessoa, Salvador e cidades do interior, como Ilhéus e Canavieiras.

Mais tarde, as platibandas deixaram de ser item dos cddigos de posturas municipais.
Porém, seu uso permaneceu habitual em algumas regides do nordeste, embora o sudeste do
Brasil tenha se modernizado em termos industriais, refletindo-se na arquitetura. A memoria de
tempos dureos das monoculturas no nordeste estd viva nos casarios das cidades de referéncia.
Porém, no interior, as platibandas sdo usuais ndo apenas pela historia, mas por vinculos de
ordem identitaria e gosto.

No inicio dos anos de 1970, a artista carioca Anna Marianni dedicou-se a fotografar a
arquitetura, a cultura, a fauna e a flora, a paisagem e a vida cotidiana nessa regido do Brasil.
Em 1976, a fotografa enfoca as fachadas e platibandas das casas populares reunindo, em 11
anos de pesquisa, um acervo de mais de 2 mil fotografias. Destas, seleciona 220 fotos e
publica o volume Pinturas e Platibandas, com comentarios do escritor Ariano Suassuna e da
arquiteta Lina Bo Bardi. O livro ¢ langado na 19* Bienal Internacional de Sao Paulo com

exposi¢do de 80 ampliacdes fotograficas.

Fig 02: Casas com platibandas em Carataca, Bahia.
Fonte: Marianni, 1986

As platibandas sdo tdo marcantes na arquitetura nordestina que o livro resultante da
pesquisa de Anna Marianni serve de referéncia para a cenografia de filmes e minisséries para
a Televisao, a exemplo de O auto da compadecida (2000) e A pedra do Reino (2007), além de

reforcar o interesse popular por esse marco na arquitetura nordestina brasileira.



3. As platibandas em Itabuna (BA)
No Sul da Bahia, a monocultura do cacau também foi responsavel pela adocdo de platibandas
nas construgdes que datam da década de 20 até 60.

Ha no centro de Itabuna muitas casas erguidas em correspondéncia a essas especificacdes,
compondo um patriménio arquitetonico de interesse histdrico, com usos para o comércio,
prestacao de servicos e administracdo. Nas ruas Miguel Calmon, Paulino Vieira e Duque de
Caxias, somente citando algumas, ha edificagdes que datam das décadas de 20, 30 e 60 do
século XX. Muitas estdo em bom estado de conservacdo, a exemplo do Museu Casa Verde,
ilustrado na figura 03. Algumas abrigam saldes de beleza, lojas ou ainda residéncias,
conquanto essa fun¢do tenha sido transferida para bairros mais distantes do centro, em busca

de espaco e siléncio (BERTOL; ROCHA, 2005).

Fig 03: Exemplo de construgdo com platibanda a Rua Miguel Calmon, centro, Itabuna. Atual Museu
Casa Verde. Fonte: Aline de Caldas, 2006



Importa salientar também que grande niimero dessas constru¢des encontra-se em situacao
de risco, como a ilustrada na figura 04, cujo interior foi demolido. A figura mostra casas com
platibanda na mesma rua do centro da cidade em bom estado de conservacdo, mas que

poderiam receber uma pintura que valorizasse os detalhes da ornamentacao.

Fig 04: Casas com platibanda em péssimo estado de conservagdo, cujo interior foi demolido.
Fonte: Aline de Caldas, 2006

Fig 05: Casas com platibanda em bom estado de conservagao.
Fonte: Aline de Caldas, 2006



O projeto “Levantamento do Patriménio Historico-Cultural da Area de Insergdo da
Universidade Estadual de Santa Cruz” (MACEDOa; MACEDODb; ANDRADE, 2000) inclui
em seu relatério a casa que pertenceu ao Professor Ewerton Alves Challoupp, que data de
1924, situada a Rua Miguel Calmon, n° 157 (fig 06) e o sobrado da Sr*. Alaide Marques Ledo,
em estilo arquitetonico neoclassico europeu, localizado a Rua Bardo do Rio Branco, n° 19

(Fig 07).

Fig 06: Casa que pertenceu a Ewerton Alves Challoupp Fig 07: Sobrado da St*. Alaide Marques Ledo.
Fonte: Aline de Caldas Fonte: Aline de Caldas

Porém, o levantamento realizado para o referido projeto resume a paisagem da arquitetura

historica itabunense a dois itens, apontando para o que diz Rocha:

O centro histérico de Itabuna ¢ um lugar pouco cuidado, pouco conhecido e pouco falado,
dando a impressdo de que nunca existiu. Obviamente Itabuna possui um lugar especifico
onde a cidade comecou, onde ainda existem muitos resquicios do passado, porém ndo ha
nenhum programa que tente revitalizar ou conservar esse centro (ROCHA, 2005, p. 64).

A autora coloca uma preocupacdo que ultrapassa a razao histérica, marcada pelos
significados de um passado cultural, para chegar ao viés ético-politico da questdo. Conservar
caracteriza conhecer, respeitar e proteger o patriménio, compondo o que tem sido chamado de
capital cultural (Canclini, 2003, p. 193). Nesse sentido, o patrimonio, visto como processo
social, “acumula-se, reestrutura-se, produz rendimentos e ¢ apropriado de maneira desigual
por diversos setores” (op. cit.), colocando os sentidos na constante dindmica da reconstrucao
social.

E nesse processo de apropriagdo que os significados se renovam e possibilitam direcionar

o olhar para aspectos antes considerados irrelevantes, mesmo invisiveis da cultura local.



Vejamos no proximo item como o legado arquitetonico do centro de Itabuna despertou o olhar

e o interesse do escultor Fabricio Kiister para essas questdes.

3. Do real a representacio

Fabricio Kiister ¢ natural de Vitoria (ES), tendo vivido sua infincia numa pequena vila de
pescadores chamada Nova Almeida, balneério do litoral norte do municipio Serra, situada a
28 km da capital.

Em 2001, Fabricio escolheu a regido cacaueira para viver. Transferiu-se para um sitio
rodeado por rocas de cacau, situado a margem esquerda do rio Cachoeira — signo identitério
da cultura itabunense. O artesdo ja conhecia a regido, tendo vivido parte de sua adolescéncia
em Itabuna. Seu interesse pela cultura local se intensificou quando, a caminho da Fundagao
onde lecionava artes plasticas para criangas carentes, observou o centro da cidade,

comparando-o a paisagem de sua terra natal.

La em minha terra, so as casas mais antigas tinham platibanda, feitas com paredes de pedra e cal.
Quando alguma delas era reformada, esse trago era eliminado e se construia alguma coisa no estilo
europeu, de telhado a vista e varanda. Elas eram descaracterizadas. Aqui eu vi fachadas simples e
bonitas. Mesmo quando essas casas sdo reformadas, ndo se extinguem as platibandas, ao contrdrio,
as valorizam. E um trago forte da gente daqui até hoje. Entdo eu resolvi experimentar esculpir essas
casas em madeira’

Tal relato encontra-se relacionado a motivagdes de ordem imaginéria, um mundo histdrico
e social de criagdo incessante e essencialmente indeterminada de figuras, formas e imagens
(CASTORIADIS, 1982). De acordo com Castoriadis, imaginario ¢ sindnimo de coisa

inventada,

quer se trate de uma inveng¢do ‘absoluta’ (uma histoéria imaginada em todas as suas partes),
ou de um deslizamento, de um deslocamento de sentido, onde simbolos ja disponiveis sdo
investidos de outras significacdes que ndo suas significagdes ‘normais’ ou ‘candnicas’ (p.
154).

Desse modo, o que ¢ instituido encontra-se entrelacado ao simbolico. Ao observar o
conjunto arquitetonico do centro da cidade, acredita-se que o escultor colocou em interagdo os
trés “atos do fingir”, conforme coloca Iser (1997) em sua teoria do imaginario. A seleg¢do,
combinagdo e o desnudamento sdo intencionais, constituem transgressdo de limites e dao
forma ao imagindrio.

O ato de selegcdo se refere a campos de referéncias extratextuais, nos quais se recolhe

elementos que, recombinados, inventardo novas formas, ganhardo novos valores e colocarao

! Entrevista concedida em 14 de junho de 2006, em Ilhéus, BA.



em destaque os elementos ausentes, sem perder a ligagdo ao contexto original. Esse primeiro
ato de fingir transforma sistemas de organizacdo socio-culturais, tomados como realidade, em
“objeto da percepgdo”.

O segundo ato de fingir, a combinagdo, atua junto a denotagdo e a representacdo. Os
agrupamentos de significados ressaltam diferentes perspectivas, alcancando também o ambito
dos personagens envolvidos.

O ato de desnudamento consiste na forma¢ao de um mundo do como se, um mundo “posto
entre parénteses, para que se entenda que o mundo representado ndo ¢ o mundo dado, mas que
deve ser apenas entendido como se o fosse” (p. 24). E a interagdo destes atos de fingir que
permite a compreensdo de uma obra ficcional, artistica, como uma realidade. O imaginario
aponta para um “real” através de instrumentos ficticios, enfatizando com elementos
selecionados de outros “textos” aquilo que esta ausente.

Desse modo, ao se apropriar da paisagem do centro historico de Itabuna para concretizar
suas esculturas, Fabricio Kiister pde em acdo os atos de fingir, caracterizando uma leitura
particular do patrimoénio local, recorrendo a sua memoria, vivéncias e imaginagdo, como se

explicita na colocagdo a seguir:

Eu acho que a platibanda tem o mesmo significado do chapéu usado pelos homens. Num
tempo, se faltasse, era como se estivessem nus. Imagine o chapéu, as sobrancelhas e os olhos.
Esse conjunto expressa algo e significa algo. As platibandas também sdo assim. Elas
significam e expressam. Até os prédios daqui tém platibandas. Pra qué esconder o telhado de
um prédio? E mesmo um traco cultural.’

O trabalho do artesdo tem ampla ligacdo com o tradicional, privilegiando os aspectos de

casas de morada e as fung¢des de bares e mercearias, como se observa nas ilustragdes a seguir.

? Op. cit.



Fig 08: Escultura inspirada em fachada da casa da Fig 09: Escultura inspirada na fachada da casa da
figura 04. Fonte: Aline de Caldas figura 05. Fonte: Aline de Caldas

Fig 10: Escultura inspirada na fachada casa da figura 07
Fig 11: Destaque para platibanda ornamentada com
indicacdo do ano da construgdo (1924)

Fonte: Aline de Caldas

A adogao dessa estética atrai também o olhar do turista, reportando ao estudo de Tuan
(1980). Contudo, vale ressaltar que a inser¢ao do escultor no contexto local proporcionou-lhe
vivéncia e interagdo com as referéncias identitarias da cidade. Assim, sua apropria¢do dessa

3

paisagem para as esculturas corresponde ao que Yudice chama de “uso da cultura como

recurso para a melhoria das condigdes sociopoliticas e econdmicas” (2004, p. 25), suscitando



o interesse de colecionadores, turistas e nativos pela cultura local através de pagina na
internet.

As esculturas do escultor também evidenciam um tragco da paisagem local ainda
inexplorado pelo municipio para o turismo e que, at¢ o momento, somente a comunidade
reune esforcos para conservar.

Em visita recente ao municipio, uma equipe composta por arquiteto, urbanista e
historiador se dedicou a observar a potencialidade da rua Paulino Vieira para a implementacao
do projeto Shopping a céu aberto, que visa a intensificar o comércio e o turismo de negocios
em Itabuna. De acordo com a gerente regional do Sebrae, a equipe permaneceu neste espago

durante uma semana,

conversando com pessoas que passavam na rua, com pessoas antigas da cidade, observando
as lojas, as vitrines até achegarem a um projeto conceitual para a Paulino Vieira, no qual se
traduz a questdo de um espaco de elegdncia, em que se tem, um conjunto de prédios antigos
muito bonitos e que o projeto vai destacar, ampliando esse ar do chique, do elegante, do
tradicional.’

O que se pretende € buscar recursos junto ao Ministério do Turismo para implementar um
projeto integrado, onde sdo parceiros setor publico, setor privado e terceiro setor, reunindo
aspectos da cultura local, da paisagem existente, do perfil economico da cidade para fomentar

o desenvolvimento.

Consideracoes finais

De acordo com os dados reunidos, constata-se que Fabricio Kiister constréi seu trabalho
operacionando os atos de fingir que instauram uma “realidade imaginaria”, com base no
patrimonio arquitetonico do centro historico de Itabuna. Pelos atos de sele¢do e combinagdo,
sdao reunidos recortes da memoria do artesdo, das influéncias dos deslocamentos vividos, das
referéncias simbolicas das diferentes paisagens relacionadas, os quais permitem o
desnudamento, ou seja, a realizacdo do “textoescultura”.

Ocorre nesse trabalho o entrelacamento de aspectos ligados a diferenca (WAINBERG,
2003), acentuada pelo olhar estético e pela interacdo de culturas num ambiente hibrido, em
que coexistem elementos tradicionais, populares, conhecimentos especificos e informagdes
veiculadas em massa (CANCLINI, 2003). Desse modo, o aspecto que prevalece no trabalho

do escultor estudado ¢ o da interculturalidade, a qual “implica que os diferentes sdo o que

3 Entrevista com Adriana Moura Bonifacio, gerente regional do Sebrae em Itabuna. Itabuna, 19
de janeiro de 2007.



sdo, em relacdes de negociagdo, conflitos e empréstimos reciprocos” (CANCLINI, 2005, p.
17), que vao resultar em curiosidade pela cultura local, despertando o olhar e o interesse
turistico para a regiao.

O trabalho de Fabricio cria outra dimensdo para as platibandas itabunenses e,
conseqiientemente, uma releitura do meio ambiente desprezado, criando uma outra
perspectiva para a paisagem a partir do fazer artistico que suscita o interesse e o potencial
turistico do municipio. Contudo, ainda ¢ necessario que se reiina as condigdes minimas de
planejamento do turismo para que esse conjunto patrimonial possa, de fato, se constituir em
atrativo turistico.

A importancia de um pensamento ecosofico estd na necessidade de realizar uma
reconstru¢do dos olhares sobre o patriménio local. Tomado no sentido material (conjunto
arquitetonico estudado), essa transformacdo estaria voltada para a instauracdo de um trabalho
de gestdo do conhecimento histérico; elaboracdo politicas publicas voltadas para
revitalizagdo, protecdo e conservagdo desse patrimdnio, respeitando a dinamica das
identidades culturais. No sentido imaterial, (saberes e fazeres inspirados pela paisagem local),
faz-se necessario intervir de modo a difundir e promover o artesdo, visando a fomentar um

turismo cultural que possibilite a sustentabilidade.
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