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LA MUJER DEL OTRO, TERRITORIO DESVELADO.

REPRESENTACIONES DE LA ALTERIDAD EN LA CANCION URBANA GRECO-ORIENTAL1

ALBERTO CONEJERO LOPEZ

Consejo Superior de Investigaciones Cientificas

Resumen

Uno de los rasgos caracteristicos de la tradicion oral urbana de los griegos de Oriente —que ha recibido, sin
embargo, escasa atencion por parte de los investigadores— es la abundancia de canciones dedicadas a las
mujeres turcas, armenias, judias y circasianas: la presencia constante de la mujer del Otro. El objetivo de
este articulo es analizar como estas estructuras simbolicas delimitan en ocasiones y desafian en otras la
identidad colectiva de los griegos de Oriente. Para ello, y desde un enfoque interdisciplinario, abordaré estas
representaciones culturales de la otredad —como mecanismos de inclusion o exclusion—, y su papel en los
procesos de construccion de la conciencia colectiva greco-ortodoxa tras la quiebra del sistema de “millet”.
Palabras clave: cancionero urbano, griegos de Oriente, alteridad.

Abstract

One of the most characteristic features of Greek folksongs developed in urban centres of Asia Minor, is the
presence of songs dedicated to the Turkish, Armenian, Jewish and Circasian women: the constant presence
of the Other’s Woman. Although this phenomenon appears as a major and extraordinary interesting issue,
researchers so far have paid only secondary or none attention. This article analyzes how these symbolic
structures either delimit or defy the collective identity of the Ottoman Greeks. From an interdisciplinary
approach, I will define these cultural representations of the Otherness -as incorporation or exclusion
mechanisms-, and their role in the processes of construction of the Greek-Orthodox collective identity after
the collapse of the Ottoman Empire.

Keywords: Ottoman Greeks, Otherness, Greek-Oriental Urban Folk Songs.

as damas turcas no cometen un solo pecado menos por el hecho de no ser cristianas. [...] Es

facil comprobar que gozan de una mayor libertad que nosotras; ninguna mujer, del linaje

que sea, tiene permiso para salir a la calle si no lleva dos muselinas, una que le cubre toda
la cara dejando al descubierto los ojos y otra, que tapa por completo la cabeza y el tocado y cuelga
a mitad de la espalda, y ademas, ocultan por completo sus formas con una cosa que llaman ferigi
[ferace] sin la cual ninguna mujer, de la clase que sea, se atreve a salir. [...] Podrés adivinar de qué
manera tan efectiva las disfraza este atuendo, pues no hay manera de distinguir a la gran dama de
su esclava e incluso al marido més celoso le resulta imposible reconocer a su esposa cuando la ve
de esta guisa, y los hombres no se atreven a tocar ni a seguir a una mujer por la calle. Esta perpetua
mascarada les da plena libertad para seguir sus inclinaciones sin temor a ser descubiertas. [...] En
general, considero a las mujeres turcas como las unicas libres del Imperio.?

! Este articulo es una version con pequefias modificaciones de la comunicacion pronunciada el 30 de mayo de 2007, en
el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas de Madrid, en el marco del I Encuentro de Jovenes Investigadores de
Estudios Bizantinos y Neogriegos.

> WORTLEY MONTAGU, L. M. (1999%), pp. 119-120.



Desde la fundacion del Reino de Grecia (1832) y hasta el inicio de la contienda grecoturca
de 1919, la historia de los griegos que permanecieron bajo administracion otomana quedo relegada
a un segundo plano en la historiografia oficial griega. El retrato de estas comunidades, difuminado y
parcial, se compone de las numerosas referencias a las actividades de la casta de los fanariotas y a la
posicion del Patriarcado de Constantinopla respecto a la sublevacion griega.

Tras el nacimiento del estado-nacion griego, la suerte de las comunidades greco-ortodoxas
irredentas parece permanecer en un compas de espera hasta que se produjese su liberacion por la
Madre Patria, aunque la situacion real era que esos griegos otomanos se encontraban situados entre
dos centros referenciales y politicos que representan visiones divergentes de lo griego: por un lado,
el estado-nacion del Reino de Grecia y, por otro, el Patriarcado Ecuménico de Constantinopla,
simbolo de la integracion greco-ortodoxa en el Imperio otomano.

De hecho, durante el siglo XIX y la primera década del siglo XX, las comunidades greco-
ortodoxas bajo administraciéon otomana vivieron un renacimiento cultural y politico, que, en no
pocas ocasiones, entré en conflicto con los intereses del Reino de Grecia y sus politicas
imperialistas conocidas como el Gran Ideal: la ambicion de anexionar a Grecia todos los territorios
asociados historicamente al helenismo, especialmente Constantinopla.

La division politica entre los griegos otomanos se acentua durante el periodo de los
Tanzimat, y la activa participacion de algunos destacados miembros de esta comunidad en los
intentos de transformacion del Imperio en una Republica secular, asentada en una nueva sociedad
de ciudadanos y no de grupos religiosos. Durante su intervencion en el parlamento, el diputado por

Constantinopla Valisis Serayiotis afirmé en 1877 que:

La distincidén entre musulmanes y no musulmanes es contraria a la Constitucion. Cualquier
discusion sobre este tema es inadmisible. Permitanme que desterremos para siempre los términos
musulmanes 'y no musulmanes, griegos o armenios. Que se termine ya esta distincion, todos
Nnosotros SOmMos otomanos.

El clima de entusiasmo por la «patria comin otomanax» llevé a los griegos a manifestar
abiertamente su pertenencia y lealtad a la Puerta, mas ain cuando servia para contener las
ambiciones ruso-bulgaras en la zona y desvinculaba la suerte de los griegos otomanos de la del
belicoso e inconstante Reino de Grecia.

A raiz del fracaso de estas politicas y la bancarrota de la Sublime Puerta, parte de la
comunidad greco-ortodoxa acoge con entusiasmo la Revolucion de los Jovenes Turcos, aunque
otros de sus miembros estan ya completamente identificados con el proyecto imperialista de Grecia

y su percepcion de la identidad nacional.

} Recogido en ALEXANDRIS, A. (1980), p. 380.



Sin embargo, pese a la convivencia entre los griegos otomanos de diversas identidades
politicas y culturales, estos se reconocian como una comunidad hasta la quiebra definitiva del
sistema de millet, el marco administrativo por medio del cual la Sublime Puerta regulaba sus
relaciones con las distintas comunidades religiosas o nacionalidades otomanas. Cada comunidad
sufraga sus instalaciones publicas —hospitales, escuelas, asilos, albergues, clubes deportivos— y
gestiona sus asuntos civiles y religiosos: matrimonios, bautismos, etc.

Por lo tanto, y aun conteniendo elementos heterogéneos, los griegos ortodoxos del Imperio
formaban un sujeto reconocible, cuya identidad cultural se configuraba en un constante proceso de
pertenencia y diferenciacion, de integracion y exclusion respecto a las restantes nacionalidades
otomanas o millets.

La division de la sociedad otomana en comunidades etnorreligiosas, tenia su reflejo en la
distribucion espacial de éstas en los nticleos urbanos. En Esmirna, marco fisico de nuestro estudio,
y hasta principios del siglo XX, el trazado de la ciudad es la huella de la division de la poblacion
esmirniota: reunidos en torno a la Calle Europea, los levantinos ocupan el centro de la ciudad; los
griegos y armenios mas pudientes habitan las inmediaciones del puerto; turcos y judios conviven en
la parte alta de la ciudad, en la ladera del monte Pagus; en los suburbios mas alejados del centro,
como Caratés, gitanos y otros grupos semindémadas viven de espaldas a la ciudad.

Sin embargo, con la llegada de la modernidad y la aparicion de nuevas formas de
sociabilidad, estas fronteras fisicas se difuminan y aparecen espacios que propician el contacto con
el Otro: teatros, cafés cantantes, cinematografos, etc.

Hemos rastreado la huella del contacto con el Otro en la literatura popular de los griegos de
Esmirna, menos permeable al discurso nacionalista® que otras formas de expresion. Para ello, nos
hemos servido de los registros sonoros de canciones populares efectuadas por griegos
minorasidticos en el periodo comprendido entre 1906 —fecha aproximada de inicio de los registros
sonoros en Asia Menor — y 1936, cuando la dictadura fascista del general Metaxés prohibio la
difusioén y grabacién de cantos «orientales». Nuestra seleccion no comprende sélo los registros
efectuados en Esmirna y Constantinopla antes del Desastre de 1922, sino aquellos realizados en la
didspora americana o por los refugiados ya en el Reino de Grecia.

Mijail Bajtin afirma que cualquier proceso discursivo es productor de sentidos sociales y,

por lo tanto, de representaciones sociales. Nuestro objetivo es analizar si estas representaciones” de

* TODOROVA, M. (1997), p.180.
> Seguimos aqui a Goody:

Empleo el término en el sentido latino de representar, literalmente «traer hacia el presente algo
previamente ausente» y no, simplemente «la encarnaciéon de una abstraccion en un objeto». [...] La
representacion significa «presentar de nuevoy, la presentacion de algo que no esta presente, pudiendo adoptar
una forma tanto lingiiistica como visual. [...] las representaciones constituyen modos diferentes de
descripcion que comprenden, siempre, intencionalidad e interpretacion (GOODY, J. (1999), pp. 47 y 49).



la alteridad contenidas en el texto de las canciones, y activadas durante su ejecucién6, tenian por
objetivo establecer o reproducir y renovar’ la identidad colectiva de la comunidad greco-ortodoxa
en un espacio interétnico, o si, por el contrario, esa identidad colectiva era desafiada por la voz de
un individuo singular, cuyas relaciones —simbolicas o reales— con el Otro transgredian las
convenciones sociales.

En el texto de estas canciones el Otro —exceptuando légicamente los cantos bélicos y
patridticos—, el Otro (el judio, el levantino, el turco, etc.) aparece siempre bajo la hipostasis de
mujer. Por obvias razones, no podemos detenernos en las implicaciones simbolicas, psicoldgicas o
psicoanaliticos de este hecho. Si creemos necesario destacar el aporte decisivo de Marc Augé en el
cuestionamiento de las identidades y de las alteridades absolutas, tan presentes en las
construcciones discursivas nacionalistas.

La eleccion de la mujer como el Otro pone en juego dos niveles de alteridad: el Otro / grupo
etno-religioso, y el Otro / mujer, y establece una dialéctica continua entre las categorias mas
abstractas y las mas singulares que definen la identidad del individuo.

Sin embargo, no hay una reciprocidad entre el Yo y el Otro/ Mujer. Esta queda configurada
como sujeto pasivos, enfrentada al hombre que se constituye como el sujeto trascendente, y es la
voz enunciadora de las canciones. La mujer del Otro es, por lo tanto, doblemente Otra; y su
conquista, en una sociedad patrilineal como la greco-otomana, es una doble derrota para el
adversario. En caso de matrimonio entre griego y turca, o griego y judia, seria ésta quien habria de
abandonar su comunidad e incorporarse a la del Otro.

Y puesto que los adversarios no disputan ningun territorio sino que comparten el mismo
tablero (la ciudad), la mujer —garante de la continuidad fisica de cada comunidad— puede ser
arrebatada, poseida, conquistada por el Otro. Ella es el territorio simbolico de cada grupo y su
conquista, su entrega al Otro, es contemplada como una traiciéon por la comunidad. En la unica
cancién que hemos encontrado donde la Mujer del Otro es el narrador —un registro tardio de1933,
también interpretado por una mujer—, ésta suplica abandonar el harén, espacio representativo por

antonomasia del Turco— y adoptar las costumbres de los griegos:

% Paul Zumthor advierte sobre la «fragilidad» de los elementos lingiiisticos, vocales y gestuales del discurso poético oral
y sobre su caracter inestable. ZUMTHOR, P. (1991), p. 263. Por lo tanto, cada cancién potencialmente puede producir
representaciones sociales opuestas en cada una de sus ejecuciones.

" AUGE, M. (1996), p. 36.

¥ Para estas lineas hemos seguido las reflexiones que hace Simone de Beauvoir en el primer volumen de EI segundo
sexo , titulado «Los hechos y los mitosy», cfr. DE BEAUVOIR, S. (1999), pp. 50-60.



. ®eperé (El velo) [Escuchar]®
Atenas, 1933

PepeTlé popw, yiappi pou,

va ToV ByGAw AaxTopw.

&AW oTnVv Bgpur) oou aykdAAn,
apav, ay, ax, MEPAKAN,

yIa VA YEIPW TO KEPAAI,

ay, ax, oepvraAn.

Twpa Ba yAevTw, yiaBpi pou,
TToU ‘ByaAa TO QEPETLE.

Oa yAevidw OTIG TAREPVEG,
ay, ay, MAyla Jou ‘Kaveg

Oa yAevidw pe AATEPVEG,
aupav, ax, ou he TPEAAVEG.

Xpovia AaxTapw, yiaBpi you,
TO XOPEMI yIa va Byw.

Mave o1 kioAap ayade,
auav, ayx MEPAKAN.

O1 ayadeg kal o1 TTacAdEg,
Ay, ax oeBVTaArn.

Llevo el velo, mi nifo,

y deseo quitarmelo.
Quiero en tu calido regazo,
ay, ay, amado mio,

apoyar la cabeza,

ay, ay, celoso mio.

Ahora disfrutaré, mi nifio,
porque ya me quité el velo.
Disfrutaré en las tabernas,
ay, ay, ti me embrujaste;
disfrutaré con pianolas,

ay, t me volviste loca.

Hace afios que deseo, amor mio,
ay, del harén poder salir.

Se acabaron los kizlar agésm,
ay de mi, ay, amado mio;

los agas y los pachas.

ay, ay, celoso mio.

La mujer turca abandona un espacio individual de reclusion (el velo) y otro colectivo (el

harén) para disfrutar en un nuevo espacio colectivo —la taberna— de un nuevo placer individual (el

amor del griego).

Sin embargo, y aunque presumiblemente la mujer deberia asumir el papel pasivo en estas

canciones, es el varon quien renuncia a los rasgos caracteristicos del arquetipo hegemodnico de

masculinidad, y quien se muestra débil, cautivado, subordinado a la voluntad de la mujer. Hemos

seleccionado algunos ejemplos de lo que es una constante en todo nuestro cancionero:

Il. ToupkotroUAa (Nifia turca) [Escuchar] '’

Atenas, 1929

2av BAETTW T TTABAivw
OEV UTTOPW VA OOU TO EITTW.

ToupkoTroUAa pou Alwvw,TTeBaivw,

ToupKOTTOUAQ UOU VIO O€ TTOVW

Lo que me pasa cuando te veo

no te lo puedo decir.

Mi nifia turca, me deshago, me muero,
Mi nifia turca, por ti sufro.

® Contrafactum de Rosa Eskenasi de una cancion tradicional turca, grabada en diciembre de 1933 por Rita Ambadsi en
Atenas. Orquesta formada por violin (Dimitris Semsis), uti (Agapios Tumbulis) y guitarra tocada por un desconocido.

" Tur. kizlar aga, jefe de los Eunucos, encargado del Harén.

' Composicién de Panayotis Tundas, interpretada por Andonis Dalgas. Disco Columbia Inglaterra 18068 (20539),
grabada en Atenas en 1929. Orquesta formada por violin y guitarra.


http://www.culturaspopulares.org/textos4/media/audio/conejero/1elvelo.mp3
http://www.culturaspopulares.org/textos4/media/audio/conejero/2ninaturca.mp3

lMNa Ta ydrma cou Kupd Pou,
Ta GPUOAKIa COU Ta dUO,

OEV UTTOPW, XaVOUUIoOA Jou,
okAGBog oou B¢ va yivw

Tng ayarng 1o Botavi, ay,

¢Aa Toupka, dwa’ To, PNV apyeic.
Me Ta KOKKIVA XEIAGKIA OOU,

ay TTEG JOU, TOUPKOTTOUAQ HOU,
TTEG JOU TTWG KI €0U YIA Y€ TTOVEIG

Ax 0€BvTa TTOU YOU avapelg

MEG TO OTHBOG Pou TPavo.

Kai tn d6Aia kapdid pou pou KABEIG,
ToupkoTToUAQ Hou, YIO O€ TTOVW

Mou 'xeIg OKAGBO TNV Yuxr Jou,
dev PuTTopw, Ba TpeAadwW

KI WG TNV UOTEPN TIVON HOU,
ToupkoTroUAq, Ba o' ayatrw.

Tng ayarng 1o Botavi, ay,

¢Aa Toupka, dwa’ To, PNV apyeic.
Me Ta KOKKIVA XEIANGKIA OOU,

ay TTEG JOU, TOUPKOTTOUAQ HOU,

TTEG JOU TTWG KI €0U YIO Y€ TTOVEIG.

Por tus ojos, mi duefia,

por tus dos cejas,

no lo soporto, mi nifia de Oriente,
me convertiré en tu esclavo.

La hierba que cura el mal de amor,

ay, ven, turca, ddmela, no tardes.
Con tus labios rojos, ay,

dime, mi nina turca,

dime que por mi también sufres.

Qué desazon tan grande
enciendes en mi pecho.

Y mi pobre corazon consumes,
mi nifia turca, yo sufro por ti.

Tienes presa mi voluntad.
No puedo, loco me volveré
y hasta el dia que me muera
nifia turca, te querré.

La hierba que cura el mal de amor,

ay, ven, turca, ddmela, no tardes.
Con tus labios rojos, ay,

dime, mi nina turca,

dime que por mi también sufres.

IIl. Mpiyknmwrnoa (Nifia de Principe) [Escuchar]'?

Esmirna, 1918

Mia MNpiykNTTIWwTNOa aPPOPIayUEVN
ME Ta VOLAKIa TNG PE GETPEAQIVEL.

Ti p1a gou A€yel TTWG PE AATPEUEL,
TNV GAAN Aéyel TTwG PE YeEAQ.

Eival pikpo, gival TpeAo.

M’ epéva BEAEI wpeG va TTePVA.
Ma eyw TTOVW TTAVTOTIVA

Kal 0gv BaoTw TNV TOON ATTOVIA.

Méoa atr’ Ta T(auIa oav TNV avTikpulw.
Keivn YEAQ pe péva, eyw dakpulw.

Me payvnriCel ye TV AaAId TG,

Me kdvel BUpa pe pia paTtia

[..]

'2 Composicion tradicional de Asia Menor interpretada por Lefteris Menemlis. Disco Columbia América CO-E 6077

Una nifia de Principe, hecha de espuma,
con sus mimos me vuelve loco.

Un dia me dice que me adora,

otro dia me dice que de mi se burla.

Es pequeiia, es alocada.

Conmigo quiere pasar las horas.
Pero yo sufro todo el rato

porque no soporto tanta indiferencia

Cuando la veo tras los cristales,
ella se rie de mi y yo lloro.

Me hechiza con sus palabras,
me fulmina con una mirada.

[...]

(59030), grabado en Esmirna en 1918. Orquesta formada por dos mandolinas y un violin.


http://www.culturaspopulares.org/textos4/media/audio/conejero/3ninadeprincipe.mp3

IV. Amrovn ToupkdAa (Cruel turca) [Escuchar]™

Atenas, 1931

‘Exeic  kapdid  T1oU  dgv  TTOVEI,
KapwuaTtou ToupkdAa,
Ta duo cou JATIa Pékayav, ekeiva Ta

MeyaAa.

Mwg pe TpeAaivel autr n parnd, auav,
apadv, étav TV avtikpidw.]

T ATav , ToupkdAa, va Tnv dw Kal va O€
ayaTmow.

[...]

Opiog, deg TOV dUOTUXN, AUTTAOOU ME
Aiydki,

NV giocalr TO600 AoTTAaXvO, YAUKO Hou
XOVOUMAKI.

TéTola KapdId TTWG €i0’ €0V KI oUTE Ol
Qopdaoal.

ToupkdAa, gipal XpioTiavog yia auto dev
ME AutTaoai

V. Atolyydva (Gitana) [Escuchar] '
Constantinopla, 1908

[..]

Agv pou Aeg T1 KEPDICEIG, OKANPA, YUPTOTTOUAQ,

atolyydava, TTaxouAn,
TTOU OeV DIdEIG KAl EPE pIa Xapd
TTOU 0°ayATTnoa TG00 TTOAU.

‘EAa, yU@TIOOO QTOIYYAVA,

TIPIV N Joipa pag ¢Bovnoel,

TIPIV N JOipa pag @Oovei.

Tng @wvNig n Kautava,

oBNnoE TNV aTTEATTIONG, Val, AyATTn POu.

" Cancién a nombre de Andonis Dalgas, registrada en Atenas en 1931. Disco Odeon GA 1482. Orquesta formada por
violin, ud y guitarra. Existe una grabacion anterior, también por Dalgas, en His Master’s Voice AO 608 de 1929.

' Disco Odeon CX1999 (58581), grabado en Constantinopla en 1908 por la Estudiantina Esmirniota (Zpvpvaixy

Eotovdiavtiva).

Tu corazon de nada se
embaucadora turca.
Tus dos ojos me incendiaron, aquellos 0jos

grandes.

apiada,

Como me enloquece esa mirada, ay de mi,
cuando la veo.]

(Qué hay en ella, nifia turca, que es soélo
verte y ya te quiero?]

[...]

Repara en este infeliz, ten de mi un poco
de piedad.

No seas tan cruel, mi dulce nina de
Oriente.

Pero tu corazoén es asi, que ni ante Dios se
amedrenta. ]

Nifia turca, soy cristiano, por eso no te doy
pena.

[...]

(Qué es lo que ganas, cruel gitanilla,
gitana regordeta,

que no me das una alegria

a mi que te he querido tanto?

Ven aqui, cingara gitana,

antes de que el destino nos envidie,
antes de que la suerte nos envidie.
Oye el clamor de mi voz,

borra la desesperacion, si, amor mio.


http://www.culturaspopulares.org/textos4/media/audio/conejero/4cruelturca.mp3
http://www.culturaspopulares.org/textos4/media/audio/conejero/5gitana.mp3

VI. AAéavipeiavii peAdya (Nifia campesina de Egipto) [Escuchar]'
Atenas, 1934

AAecavTpelavi peAaxa, TTwG  Mi nifia campesina de Egipto, jcomo me perdi!
MTTEPDEUTNKA! Y ante tus ojos arabes rendido cai.

Ta apd1mika cou PATIa EPWTEUTNKA.  Mi nifia mora, ti me endulzas con tu yaleli
Apartriva, pe yAukaivelig, ay, ME To y de tus labios rezuma miel.

YIOAEAI
Kal Ta XEIAAKIA 00U OTACOUVE HEAL. Eres mala, sin compasion.
Deja ya de atormentarme.
Eioai kakoupya kair dgv Si ves lo que estoy pasando,
TTOVEIG. (no te apiadaras de mi?
210 aAnBeia BéAeig va e Tu eres mi dulce suefio,
TUPQVEIG. campesina dulce.
A@ouU pou BAETTEIG TI TPARW,
oev Auttdoail 1ia; Bailas tu danza 4rabe y me quitas la razon.
2U gioal T GveIpo Pou, Con tus contoneos me dejas confundido.
@eAaya pou yAukid. (Que me vuelva loco loco, dime, es lo que vas
buscando?
To apdrmko Xopeuelg, ax, Kal he De verdad, basta ya, no me atormentes.
TPEAQIVEIG. [...]
Me T1a TOOKIOMOTGA OOU  JE
MTTEPDEVEIG.

2av TPEAOG yia va yupiCw, TTEG hOu,
TO YUPEUEIG;]

210 OAnBeia, @TAVEl KAl PN ME
TTAIOEVEIG.

[..]

VII. H rogpkéla (La circasiana) [Escuchar] '
Atenas, 1934

Ay, ToepkéCa pou YAUKEIQ, Ay, mi dulce circasiana,

Ou Pou TTAPEG TNV Kapdid, yarey, audv. me has robado el corazon, pobre de mi.
2av o’cida TpeAAdnKa, Nada mas verte enloqueci,

KI aTT ' TOV KOOHO £XAOnKa. y del mundo desapareci.

Ay, ToepkéCa pou YAUKEIQ, Ay, mi dulce circasiana,

OU JOU TTAPEG TA JUOAQL. me has robado la razon.

Ta patdkia {nAeuta Esos ojos adorables

KAQyav KOOWO Kal vTouvid , yarey, audv. al mundo prendieron fuego, ay de mi.
Mn pou kavelg TreiopaTa, No me vengas con remilgos,

yla ‘oéva exaonka. que por ti me perdi.

'3 Sobre una melodia tradicional de Oriente Medio, Dimitris Semsis (arreglos) y Rosa Eskenasi (letra) grabaron este
registro, uno de los mayores éxitos de entreguerras en Grecia. Disco His Master’s Voice AO 2169 (OT-1737), grabado
en Atenas en 1934. Orquesta formada por violin (Dimitris Semsis), canonaki (Savaidis), uti, (Tumbulis) y crétalos
(Eskenasi).

'® Adaptaciéon de una melodia tradicional de Asia Menor a nombre de Rosa Eskenasi. Disco His Master’s Voice AO
2174 (OT-1657), grabado en Atenas en 1934. Tipica orquesta oriental formada por u#i (Agapios Tumbulis), lira
(Lambros Leondaridis), sanduri (Lambros Savaidis) y palillos.


http://www.culturaspopulares.org/textos4/media/audio/conejero/6ninacampesinodeegipto.mp3
http://www.culturaspopulares.org/textos4/media/audio/conejero/7lacircasiana.mp3

Ax, va o€ Xapw, KOAE,
OU POU TTAPEG TO MUAAD.
Mn pou kaveig TreiopaTta,
yla ‘oéva TpeAddnka.

Ax, va 0€ Xapw, KOAE,
OU JOU TTAPEG TO MUAAD.

[..]

En dos de las canciones, la voz cantante se muestra incluso dispuesta a renunciar al

Deja que disfrute de ti,

que me robaste la razon.

No me vengas con remilgos,
que por ti enloqueci.

Deja que disfrute de ti,

que me robaste la razon.

[...]

elemento vertebrador de la identidad colectiva en el Imperio Otomano, la religion:

VIII. Xavoupdki (Nifia de Oriente) [Escuchar]'’

Constantinopla, 1908

Tpugepd cav TO TTITOOUVI,
TTAXOUAO OaV TO UTTAPUTTOUVI.
Eida kar ye npBe CAAn.

M’ ékaveg va TpeAaBwW

Kl JOU TTHPEG TO JUAAO.

‘Hrave PIkpod, HIKPSG Xavouul,
Kal 01O TTOdI POPAYE TTACOUL.
AX, XOVOUUAKI, NE TPEAQVEG.

«XavOUUAKI» TO uVAalw
Kal YAUKA TOU KOUBEVTIAdW.
NiywWOEG JE XOVOUUAKI.

M" ékaveg va TpeAaBw

Kl JOU TTHPEG TO JUAAO.

Keivo 10 okAnpod &€ e oTeUEl
Kal OAO TO TTACOUUI TOU XOIOEUEL.
AY, XaVOUUAKI OKEPTOOCIKO.

‘ETOl  pou’pxeTal
va'aAAGEW.

Na PTTw OTO XapEUI va T apTTagw,
AY, XaQVOUUAKI OKEPTOOCIKO.

TNV  ToTn  Pou

'7 Grabacion de la Estudiantina Griega de una composicion tradicional de Asia Menor. Disco Odeon Record 58584 (CX

Tierna como un pichon,
sabrosa como un pez,
al verla senti temblores
y luego me volvié loco
y me quitd el sentido.

Era una pequefia, una pequena nifia de

Oriente,
que calzaba babuchas.

Ay, mi nifia de Oriente, me volviste loco.

—«Nifa de Oriente»— le digo

y le hablo dulcemente.

—«Acaba conmigo, nifia de Oriente,
me has vuelto loco

y me has quitado el sentido».

Ella, cruel, no quiere creerme
y sOlo acaricia su babucha.
Ay, nifia de Oriente, juguetona.

Asi me dan ganas de cambiar mi fe,
y entrar en el harén para llevarmela.
Ay, nifia de Oriente, juguetona.

1904), grabado en Constantinopla en 1908. Orquesta formada por violin y sanduri.


http://www.culturaspopulares.org/textos4/media/audio/conejero/8ninadeoriente.mp3

IX. Néo yavouudki («Nueva» nifia de Oriente) [Escuchar]'
Atenas, 1934

XaVOUWAKI, XOVOUUAKI, Nifia de Oriente, nifia de Oriente,

O€ QopEiIG PePETCEDAKI. que no llevas el velo.

20 o€ BAETTW pE oKAaBwVEl Cuando te veo me cautiva

TO WPQIO OOU POUTPAKI. tu hermosa carita.

2av o€ BAETTW PE HAYEUEIG, Cuando te veo me embrujas,
XOVOUMAKI, NE TPEAIVEIG. mi nifia de Oriente, me enloqueces.
Apav, apdv, candan seni sevdim Ay de mi, con el corazon a ti te quise.

Apav, xavouul, ANlwvw, yiappouy, senin Ay de mi, nifia de Oriente, me deshago, mi rosa, por
icin ti,

apav, xavouul, Aiwvw, mi nifia de Oriente, me deshago,
yla oéva, bak cicim. por ti, mira, mi pequena.
XAVOUWAKI, XOVOUUAKI, Nifia de Oriente, nifia de Oriente,
TNG AvaTOANG KATUAKI. crema de Anatolia.

Aman cicim eivail €A Ay, mi pequefia, es miel

TO YAUKO OOU CWHATAKI. tu dulce cuerpecito.

AX, XavoUu! Je hayeuvel Ay, nifia de Oriente, me cautiva
TO'MOPPO COU TPAYOUDAKI tu hermosa cancion.

Apav, 6a TpeAabw, Si, me perderé,

annem, dgv BaoTw, madre mia, no lo soporto mas
elbet guzel xavoupi hermosa nifia de Oriente,

yia oéva 8a xabw, por ti me perderé.

senin igin xavoupi Por ti, mi nifia de Oriente,
TOUPKAKI Ba yevw. me convertiré en turco.

Sin duda, estos versos —los del primer ejemplo estan escritos durante la revolucion de los Jovenes
Turcos y los del segundo apenas una década después del Desastre de 1922— nos obligan a
interrogarnos sobre la funcidon de estas canciones. ;Qué tipo de didlogo establecian estos textos con
el contexto histérico? ;Son el testigo del cosmopolitismo de los griegos otomanos o, por el
contrario, constituian un desafio desde la individualidad a las convenciones sociales de la época?
Nuestra hipotesis es que los textos, lejos de traspasar los limites de las comunidades o de
constituir una evidencia de cierto multiculturalismo otomano, eran elementos discursivos que
reproducian, en un ritual publico, las tensiones y asimetrias de un modelo social en descomposicion,
al que la modernidad y las nuevas formas de ocio habian adornado con una patina de

cosmopolitismo.

'8 Composicion de Stavros Pandelidis sobre una melodia tradicional de Asia Menor. Disco His Master’s Voice 2180
grabado en Atenas en 1934 por Rosa Eskenasi. Orquesta de estilo oriental formada por violin (Dimitris Semsis), ufi
(Agapios Tumbulis), Lambros Savaidis (canonaki) y Rosa Eskenasi (crétalos).
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Durante el transcurso de este juego de no-conquista, el amante se aleja de los limites fisicos
e imaginarios de su comunidad y se adentra en el territorio hostil del Otro. Una vez alli, ha de
adquirir rasgos que le hagan pasar inadvertido y le sirvan para ganarse la confianza de la amada.
Para ello, no dudara en transformarse en el Otro, adquirir su apariencia y sus usos. De esta manera,

se dirigird a la amada con la lengua del Otro:

X, Menemen Zeybek (Seibékico de Menemen ) [Escuchar]™®
Esmirna, 1910

Ah aman aman Menemen Ay de mi, Menemem,

Ben bu ise gelemem. no puedo soportarlo.

Ah aman aman Bagdatli Ay de mi, nina de Bagdad,

Bagdatl cilvesi baldan tatli. nifia de Bagdad, tu carifio es mas dulce que la miel.
Ay, aman aman XiwTiooQ, Ay de mi, nifa de Quios,

XiwTiooa, Y’KAVEG Kal appwoTnod. nifa de Quios, me has hecho enfermar.

XL.Iépou (Ay, madre mia) [Escuchar]®
Atenas, 1934

[...] [...]

AvTe Valls Talls Talls ol Ay, madre mia, ay, madre mia,

s of souse Vsl a ay, madre mia, mi preciosa nifa.
AvTe Valls Talls Valls of - Vamos ya, ay, madre mia,

Falls Lisd e 5 (por qué te has enfadado conmigo?

‘EAa Valls Talls Valls of - Vamos, madre mia, ay, madre mia,
Apartriva 8a TeBAvVW. me moriré, ay mi morita.

¥ Disco Odeon Record 54739/XSC73 grabado en Esmirna en 1910 por la Estudiantina Esmirniota (Zpvpvoim
Ectovdiavtiva), dirigida por Lefteris Menemenlis, y del que existe una reimpresion en América en 1922 (Odeon
América 82018-A/XSC73). Esta pieza fue uno de los seibékicos méas difundidos [lde los pocos con letral | como
evidencian las multiples versiones que se han conservado. Existen al menos cuatros registros realizados en Atenas y
otros tantos en América.

% Disco His Master’s Voice AO-2232. Grabado en Atenas el 28 de diciembre de 1934 por Rosa Eskenasi, que aparece
en la etiqueta del disco como autora. Acompafiada por laid arabigo (Agapios Tumbulis) y lira constantinopolitana.
(Lambros Leondaridis).
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Xll. Zavén EBpaiomrouAa (Rubia judia)

[‘Escuchaﬂﬁ21
Atenas, 1934

Ma ou, EBpaiotTouAa ,

Mou TTAPEG TNV KapdoUAa

ylaTi £XEIGC OKEPTOA KAl KATTPITOIA.
Ma ou, EBpaiotrouAa,

gioal 1Mo vooTiyoUAa

yIaTi £XEIG OKEPTOA KAl KATTPITOIA.

Yaleli, ya selam, ya selam, ya selam.

Aman, tahili, aman, ya acikn.
Ax, EBpaiottouAa pou,
Mou TTAPEG TNV KapdId.
Te quero bien muncho,

Pero tu, nifia judia,

me has robado el corazoncito
porque eres salerosa y caprichosa.
Pero tu, nifia judia,

eres mas deliciosa

porque eres salerosa y caprichosa.

Yaleli, ya selam, ya selam, ya selam.
Ay de mi, amor mio, ay de mi.

Ay, mi nifia judia,

ti me has robado el corazon.

Te quero bien muncho,

que No me mangques. que no me manques.
Ox, apav, EBpaliotrouAa, dev avTéxw Ay, por Dios, nifia judia, no lo
ma aguanto mas

Apav, EBpaiotroUuAa pou,
TETOIO EPOPPIA BeV €ida.

Me TTAAywoeg, cavBouAa,
Babid peg TNV KapdoUAa,
aupdv, yAukia EBpaiotrouAa.
Me TTAAywoeg, cavBouAa,
Babid peg TNV KapdouAa. dentro del corazon,

apav, yAukid ERpaiotrouAa. ay, mi dulce muchacha judia

[...] [...]

Ay de mi, mi nifia judia,

belleza como la tuya no encontré.
Me has herido, rubita,

dentro del corazoén,

ay, mi dulce muchacha judia.

Me has herido, rubita,

Los estribillos arabes y las recurrentes interjecciones turcas son también una evocacion
lingtiistica del Otro. Por tltimo, tal como hemos visto, la voz cantante no duda en declarar que hasta
renunciaria al rasgo mas caracteristico de su filiacion comunitaria: la religion.

Fuera de los elementos textuales, y aunque no vamos a detenernos mucho en este punto, es
fundamental sefalar que las melodias, ritmos e instrumentos elegidos para estas canciones también
pertenecen al Otro o, al menos, son compartidos por el Otro. El chifteteli y otros ritmos
genuinamente orientales son los elegidos en las canciones que hablan del amor hacia turcas, judias
y arabes; las canciones dedicadas a levantinas estan escritas en forma de valses, polkas o foxtrots,
etc. No hemos encontrado ninguna forma considerada netamente griega —como el calamatianos—

con esta tematica.

I Composicion popular sefardi grabada en Atenas en 1934. Como autor aparece el compositor esmirniota Stavros
Pandelidis. Interpretada por Rita Abadsi, acompafiada de guitarra (desconocida), violin (Dimitris Semsis) y citimbiis
(Agapios Tumbulis). De esta cancion existe una variante grabada en sefardi en Nueva York en 1948 por el cantante
judio Jack Mayesh con el titulo No seas caprichiosa.
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Bajo este disfraz —lingiiistico, religioso e incluso musical—, se presentard la voz cantante
ante la Amada para apoderarse de ella. Aunque en estas canciones no vemos el resultado de este
proceso, tras la conquista, el griego se desharia de la mascara del Otro y seria la mujer conquistada
quien deberia asumirla de manera definitiva.

Pero el hecho que nos permite defender la hipdtesis de que estas canciones no eran el
reflejo de una presunta realidad multicultural, sino una escenificaciéon destinada a reforzar la
identidad colectiva griega, son las crénicas que versan sobre las traumaticas consecuencias que
podia tener la puesta en obra real de estas pasiones interétnicas. ;Qué repercusion podia tener el
que la mujer del Otro fuera conquistada y arrebatada? La mujer que se unia a un hombre que
profesaba otro culto no s6lo se exponia al rechazo de su familia y de su entorno, sino que, tras el
periodo publico de repudio, era excluida definitivamente de su comunidad y considerada un trofeo
del Otro.

El historiador Hervé Georgelin ha recuperado de los archivos del Ministerio de Asuntos
Exteriores francés el relato de un caso real, también ocurrido en Esmirna, y que tiene como
protagonistas a una griega y a su amante turco. En esta ocasion, la comunidad griega denunci6 el
secuestro de una muchacha por la madre de su amante, un musulman. Finalmente, y tras comprobar
las autoridades que la muchacha no se encontraba alli contra su voluntad, sino que se habia casado
con el turco y convertido al Islam, el matrimonio fue obligado a abandonar la ciudad y a instalarse
en Constantinopla para evitar desérdenes entre las dos comunidades®.

Porque cuando la mujer del Otro es la griega, los textos del las canciones abandonan esta
visién idealizada de las pasiones interétnicas y se convierten en la cronica nefasta de las
consecuencias de estas relaciones. En los Archivos de Folclore del Centro de Estudios de Asia
Menor (KMS) se conserva una grabacion que relata hechos presumiblemente reales, acontecidos en
Kisilmani®, poblacion cercana a Burla, en el vilayet de Esmirna. El informante — Dimitris Baséos,
de 85 afios en el momento de la grabacion, también de Kilismani— asegura la veracidad de los
hechos narrados y la existencia de los protagonistas de la cancion: Eli, su marido Yanis Prévolas,

natural de Néaxos, y el comisario turco de la cercana localidad de Burla:

** GEORGELIN, H. (2005), p. 125.

23Gr. Ktuopavy, y turc. Kizilbahge (lit. Jardin Rojo), con unos mil habitantes antes de la ocupacion griega de 1919.
Estaba localizada a once kilometros de Burla y a veintidés de Esmirna. Para mas informacién sobre esta pequefla
localidad cercana a Burla, cfr. ASVESTIS, M. B. (1990), p. 286 y nota a pie niimero 5.
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H ‘EAAN B€Ael okOTWUA PE dikavvn TTIOTOAO
ylati dev eogBdaotnke Tov Tlidvvn TOV
MpePOAa.

‘EAAN, pwp€ ‘EAAN,
O lNavvng d¢ o€ BEAel
ylati gioar @IAnuévn.

H ‘EAAN B€Ae1 Caxapn kal XAOoIKo aAeupl
va KAvel Ta yAukiogata va T OTOU
Kouio€pn.

‘EAAN, pwp€ ‘EAAN,

o MNavvng ¢ o€ BEAel

ylati gioar @IAnuévn.
Avriuepa ol
KOAUTTAVEG,
ol xpioTiavoi oTiG EkkAnoIEG kar n 'EAAn
OTOUG ayadEG.

XpioTouyevva  XTuttouoav

‘EAAN, pwp€ ‘EAAN,
O lNavvng d¢ o€ BEAel
Mari eiocar @IAnuévn.

Kpipa oe oéva ‘EAAn  pou,
EMOPPIG oOU,
peCiAewes 1O 001 oOU Kal OAa Ta TTAIdIG COU.

Kpiya oTnv

EAM, pwpé EMN,
O lNavvng d¢ o€ BEAel
MaTi eioar @iIAnuévn. 24

Eli se merece que la maten con una pistola de
cafiéon doble
porque no respet6 a Yanis el Hortelano.

Eli, nifia Eli,
Yanis no te quiere,
porque estas besada.

Eli quiere azucar y harina de la buena,
para preparar dulces y llevarselos al Comisario.

Eli, nifia Eli,
Yanis no te quiere,
porque estas besada.

El dia de navidad sonaban las campanas:
los cristianos en las iglesias, y Eli con los
pachas.

Eli, nifia Eli,
Yanis no te quiere,
porque estas besada.

Qué lastima de ti, Eli de mi vida, qué lastima de
tu belleza:
deshonraste a tu linaje y a todos tus hijos.

Eli, nifia Eli,
Yanis no te quiere,
porque estas besada.

Parece que nos encontramos ante la variante tradicional —de las muchas que debieron de

existir— de una cancién que pocos afos después se popularizé entre las comunidades greco-

ortodoxas de Grecia, Asia Menor y la didspora americana gracias a los numerosos registros en que

se difundid, algunos de los cuales se han conservado; de ellos, tres han sido seleccionados para

nuestro estudio. Todas las variantes estdn construidas sobre un esquema formulistico comun,

aunque con diferencias notables en su distribucion:

1. Eli merece una muerte cruenta porque ha abandonado a su marido y a sus hijos por un

comisario turco.

2. Eli busca harina para preparar dulces y llevarselos al comisario.

3. El dia de navidad, Eli no asiste a la liturgia, sino que se divierte con los agas o pasea por

** Recogido por la autora en la poblacion de Crioneri, en 1987. ASVESTIS, M. B. (1990), p. 284.
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las callejuelas de Esmirna como una musulmana mas.

Si analizamos con mas detenimiento los versos de las variantes, observamos como —en la
economia narrativa propia de estas canciones— cada accion tiene una significacion social profunda.
Eli no s6lo mantiene una relacion adultera, sino que, «sin escuchar los consejos de su madre»,
abandona a su marido y a sus hijos: su actitud, por tanto, transciende los limites de la accion
individual y es contemplada como un desafio a la comunidad. Eli no s6lo no ha cumplido su misién
fundamental en el entramado social: el cuidado de la prole que asegure la continuidad fisica de su
grupo (de ahi la oportuna referencia a los consejos de su madre), sino que, ademds, ha cometido
adulterio con un comisario, encarnacion individual de la hegemonia del elemento turco en la zona.

Aunque finalmente Eli no es ajusticiada, la comunidad la elimina otorgandole el
atributo distintivo del Otro, la religion, y ubicdndola en sus espacios. Es Eli quien adquiere la

mascara —esta vez definitiva— del Otro:

XIIl. EAAn EAAn (Eli, Eli) [Escuchafd®
Constantinopla, 1920

H 'EAAN fTav €puopen, paupa 1a JaAAId TNG Eli era hermosa, negro tenia el pelo,
MO apvrBnke Tov AvTpa TNG Kal OAa Ta TTaidId TNG.  pero abandond a su marido y a todos sus
hijos.
‘EAAN, 'EAAN, 'EAAN
PavTApog O€ o€ BEAE Eli, Eli, Eli,
EKTOG AV YETAVIWOEIG ningun soldado te quiere,
Kl éva @IAi TOU dWOEIG. a menos que te arrepientas

y le des un beso.
H ‘EAAN, B€Ae1 Caxapn kal XAoIKo aAeupl

va KAavel Ta YAukiopara , va oTeilel Tou AguTépn. Eli busca aztcar y harina blanca
para preparar los dulces y llevarselos a
‘EAAN, ‘EAAN, 'EAAN Lefteris.
PavTApPOG OE o€ BEAE
EKTOG AV UETAVIWOEIG Eli, Eli, Eli,
Kl éva @IAi TOU dWOEIG. ningun soldado te quiere,
a menos que te arrepientas
[...] y le des un beso.

Avriuepa XploTouyevva XTUTTOUCAV Ol KAPTTAVEG

Kal Ol XPIOTIaVOi TNV eKKANOIA Kal n ‘EAAN pe Toug [...]

aydaodeg. El dia de navidad tocaban las campanas,
los cristianos en la iglesia y Eli con los
agas.

* Registro de la Estudiantina Griega (EAAnvikiy Estovvtiovtiva), grabado en Estambul en 1920, disco Orfeon S3305,
13103. Grabacion coral en la que se distingue la voz de Yorgos Vidalis.
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XIV. EAAn EAAR (Eli, Eli) [Escuchan®
Chicago, 1920

H 'EAAN BéAel okOTwPa, BEAEI KapapavioAa
ylati dpnoe Tov Avrpa TNG Kal 1a TTaidid g
OAa.

Apav, aupdv, ‘EAAN
Kavévag e o€ BEAe
ylar’ gioal @IAnuEvn,
oTa X€iAn daykapévn.

H “EAAN B€Ael okOTWHA e SiKOTTO paxaipl,
ylar aenoe Tov Avipa TnG Kal  TIHPE
KOMETEPN.

Apav, aupdv, ‘EAAN
Kavévag Oe o€ BEAe
ylar’ gioal @IAnuEvn,
oTa X€iAn daykapévn.

H 'EAAN BéAel okOTwPa, BEAEI KapapavioAa
ylati TToTég 0ev AKOUOE TNG PAvag TNG TA
Aoyia.

Apav, apdv, ‘EAAN,
Kavévag e o€ BEAel,

yIaT ‘a@noeg Tov Avipa oou
Kl TTAPEG KOPEDTEPN.

XV. 'EAAn 'EAAn (Eli, Eli) 27
Atenas, 1925

H “EAAN, B€éAel oKOTWHA PE DIKOTTO paxaipl,
ylar aenoe TOV QAVIpa TNG KAl TIAPE
KOMIOIEPN.

‘EAAN, 'EAAN, 'EAAN
PavTApPOG OE o€ BEAE
EKTOG VO YETAVIWOEIG
KI €va @IAi TOU OWOEIG.

‘EAAN, B€EAEI OKOTWHA e BIKOTTO paxaipl,
ylar aenoe TOV QAvVIpa TNG KAl TIAPE
KOMIOIEPN.

Eli busca que la maten, busca una escabechina,
porque dejé a su marido y a todos sus hijos.

Ay de ti, Eli,

nadie te quiere
porque estés besada,
en los labios mordida.

Eli busca que la maten con un cuchillo de doble
filo

porque se fue con un comisario y abandono a su
marido.

Ay de ti, Eli,

ningun soldado te quiere
porque estés besada,

en los labios mordida.

Eli busca que la maten, busca una escabechina,
porque no escucho los consejos de su madre.

Ay, Eli, Eli,

ya nadie te quiere,

porque abandonaste a tu marido
y te fuiste con un comisario.

Eli busca que la maten con un cuchillo de doble
filo
porque se fue con un comisario y abandon6 a su
marido.

Eli, Eli, Eli,

ningun soldado te quiere,
a menos que te arrepientas
y le des un beso.

Eli busca que la maten con un cuchillo de doble
filo

%% Registro de Marica Papaguica, grabado en Chicago en 1920, disco Greek Record Company, 516-A (589-0). Orquesta

formada por violin, sanduriy chelo.

*7 Registro de Yorgos Vidalis. Disco Odeon A 154097/GA-

por violin, guitarra y latd.

1038/Go 70, grabado en Atenas en 1925. Orquesta formada
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porque se fue con un comisario y abandon6 a su

‘EAAN, ‘EAAN, 'EAAN marido.

PavTApPOG O€ o€ BEAE

€KTOG Na PETAVIWOEIG Eli, Eli, Eli,

KI éva @IAi TOU dWOEIG. ningln soldado te quiere,

a menos que te arrepientas

Kpipa o’tocéva, ‘EAAn  pou, Kpiga otnv y le des un beso.
EMOPPIG oOU,
TTou APnoeg Tov AvIpa oou Kal OAa Ta jQué pena de ti, qué pena de tu hermosura,
TTaIdId Oou que abandonaste a tu marido y a todos tus hijos

Hemos dejado para el final el comentario de un episodio que, aunque pudiera parecer un
elemento marginal en la cancidn, estd cargada de connotaciones simbdlicas: Eli prepara dulces y se
los lleva al comisario. Se trata de una interesante actualizacion y adaptacion al contexto otomano de
la antiquisima e internacional metafora erdtica que identifica el sexo femenino con el horno y la
hornada con el acto sexual.

José Manuel Pedrosa ha rastreado la presencia de esta metafora en fuentes tan dispares y
alejadas en el tiempo como el Poema de Gilgamesh, La Paz de Aristéfanes, glosas liricas
castellanas del siglo XVI, hasta llegar a la tradiciéon hispénica actual?®®. También en la tradicion
popular griega encontramos esta metaforica identificacion entre el deseo sexual de la mujer,
generalmente viuda, con hornos ardientes y campos que se queman. A la luz de lo que nos desvelan
estos textos, el que la protagonista prepare dulces no so6lo no es una accion marginal en el relato,
sino que responde a esta identificacion secular entre el hornear y el acto sexual. El hecho de que se
nos presente a la mujer buscando ella misma la harina nos habla de la premeditacion con la que ésta
comete el adulterio. Tampoco es casual que lo que prepare sean dulces. Eli no sélo ha despreciado
el pan de su marido cristiano, sino que lo ha cambiado por los dulces del musulman, tipicos de la
festividad del Ramadén, con lo que el adulterio transciende lo personal para convertirse en un acto
sacrilego.

Por otro lado, la referencia «a la harina rusa» nos permite datar la cancion durante alguno de
los bloqueos que sufti6 la ciudad durante las Guerras Balcanicas o la Primera Guerra Mundial, ya
que de ese pais llegaba el entonces preciado por escaso alimento. De ahi también las, a priori
extrafas, referencias a soldados en los estribillos, hecho que sugiere la aceptacion y transmision de
esta cancion entre las tropas griegas situadas en la zona.

Por lo tanto, y aunque las relaciones interétnicas se hayan convertido en un topos de la
literatura sobre el Imperio Otomano, e incluso de numerosos estudios pretendidamente cientificos,
un andlisis detallado de los textos y de los discursos que generan, nos llevan a afirmar que estas

representaciones de la alteridad en la literatura popular greco-otomana no constituian la huella

¥ PEDROSA, I. M. (2000), pp. 49-68.
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sonora del cosmopolitismo otomano, sino que servian para renovar y para reforzar las diferencias
entre los diversos grupos humanos del Imperio. Sin embargo, su existencia en un sintoma de la
quiebra de los esquemas tradicionales, una respuesta a una modernidad apenas presentida.

Las diferencias entre los otomanos, alimentadas por las doctrinas etnonacionalistas y la
injerencia de las naciones occidentales, provocaron la trauméatica disolucion del Imperio y la
desaparicion de la Esmirna otomana en 1922.

Tras el intercambio de poblaciones acordado en el Tratado de Lausana en 1923, los
refugiados greco-otomanos asumen los rasgos del Otro en la mirada de los griegos del Reino de
Grecia. Después de un siglo de politicas que buscaban eliminar —o al menos marginar— el
elemento oriental de la cultura griega, intencionadamente homogeneizada, la llegada de un millon y
medio de refugiados sitia a los griegos del Reino frente a lo que habian negado durante décadas: la
contribucion del elemento turco dentro de una cultura hibrida (aunque asumida como disémica) de
los griegos, especialmente visible en el caso de los refugiados.

Queremos cerrar este breve andlisis de las representaciones de la alteridad en la cancion
urbana greco-oriental indicando como, en las canciones dedicadas a las refugiadas esmirniotas o
estambulies, observamos los mismos mecanismos de exclusion del Otro: por un lado, la
idealizacion de la mujer del Otro para exorcizar la materializacion del encuentro y, por otro, el

desencadenamiento de la tragedia cuando se produce la culminacion de estas pasiones:

XVI. Mia Zpupvid atnv Kokkivid (Una esmirniota en Cokinid) [Escuchar]?
Atenas, 1931

Oa peBuow TAM atéye, Ppe Esta noche volveré a emborracharme, ay

TTaId14, muchachos,

Ta ‘UTTAEEQ ME MIO Zpupvid OoTnv  porque me compliqué la vida con una esmirniota de
Kokkivid. Cokinia.

Oa pebuow, Ba yAevinow, ‘G To Me emborracharé, disfrutaré hasta el alba,

TTPWI, ay, mi esmirniota.

ay, ZMUpVvIA hou.
Me calienta la cabeza,

MeiopaTa pe kavel, me volvera loco.
apav, Ba ue TpeAdvel. Luego en su barrio
MéEo’ Tnv yeirovid TnG se vera en problemas.

Ba ‘Bpei TO P1TEAG TNG.
Ven conmigo, apasionada, dulce, esmirniota,
‘EAa ‘Ow, YAUKIG Zpupvid pou para que pueda hacerte mi novia.
MEPOAKAOU, [...]
va 0¢ KAvw ‘yw OIKIG pou
ylaBoukAou.

[..]

** Disco His Master’s Voice AO 2039 (OW 87-2), grabado por Andonis Dalgas, quien en la etiqueta aparece como
autor del tema. La grabacion fue realizada el 12 de mayo de 1931 en Atenas. La orquesta estd formada por Lambros
Leondaridis (lira), mandolina, y (guitarra).
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http://www.culturaspopulares.org/textos4/media/audio/conejero/16unaesmirniotaen.mp3

Apxovroyiog kai mpoo@uyoUAa (El sefiorito y la refugiada)

Atenas, 1928

ApxovToyidg TTavTpeUETAl KAl TTAPVEI
TTPOCPUYOUAQ,

TPOOQPUYOUAQ, uaupoudra uou,

Kal TTaipVEl TTPOCPUYOUAQ,
TPOOQYUYyoUAQ, o€ KAaiv' Ta udria pou.

Kai n pava Tou oav 1 dkouoe TTOAU TNG
KaKopavn,

TPOOQPUYOUAQ, uaupoudra uou,

TTOAU TNG KAKopavn,

TPOOQYUYyoUAQ, o€ KAaiv' Ta udria pou.

Bpiokel duo @idia wvtava Kal TG Ta
TNyavidel,

TPOOQPUYOUAQ, uaupoudra uou,

Kal TNG Ta Tnyavicel,

TPOOQYUYyoUAQ, o€ KAaiv' Ta udria pou.

Kai ge Tnv mpwTn TTNPOouVIA n KOPn
EQAPUAKWON,

TPOOQPUYOUAQ, uaupoudra uou,

n k6pn epappakwon,

TPOOQYUYyoUAQ, o€ KAaiv' Ta udria uou.

Un sefiorito se casa y toma como mujer a una
refugiada,

ay, refugiada de ojos negros,

y se casa con una refugiada,

refugiada, te lloran mis ojos.

Y a su madre, cuando lo supo, muy mal le
parecio,

ay, refugiada de ojos negros,

muy mal le parecid,

refugiada, te lloran mis ojos.

Encuentra dos serpientes vivas y se las cocina,
ay, refugiada de ojos negros,

y se las cocina,

refugiada, te lloran mis ojos.

Y con el primer bocado la muchacha se
enveneno

ay, refugiada de ojos negros,

la muchacha se enveneno,

refugiada, te lloran mis ojos.30

El cancionero moderno griego, surgido al calor de grupos heterogéneos en contacto y a

menudo en friccion, puede aportar datos fundamentales para la evaluacion y la revision de las

consecuencias socioldgicas del ocaso de las comunidades griegas en Asia Menor tras el Desastre de

1922. Si los griegos del Reino recurren de manera inconsciente a los mecanismos culturales que los

griegos otomanos utilizaban en Esmirna para reforzar su identidad colectiva frente al elemento

extrano (es decir, turco, judios, etc.) debemos preguntarnos hasta qué puntos esos griegos

otomanos, una vez convertidos en refugiados, fueron asumidos verdaderamente como griegos por

los griegos del Reino de Grecia o, por el contrario, fueron considerados extranjeros.

 No hemos podido localizar un registro anterior a 1950 de esta cancion, por lo que hemos utilizado el texto publicado

en diversas antologias.
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