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TOPICOS LITERARIOS Y MOTIVOS FOLCLORICOS EN EL CUENTO POPULAR

ANGEL HERNANDEZ FERNANDEZ

Existe la creencia, mas o menos generalizada, de que el cuento popular nace gracias al
proceso de folclorizacion que experimentan ciertos cuentos literarios al hacerse
tradicionales y empezar a circular oralmente entre los grupos sociales analfabetos. Esta
opinién sobre la dependencia del cuento popular con respecto a la literatura se sustenta,
sin embargo, en un prejuicio intelectualista: el de la superioridad de la cultura letrada
frente la oral y 4grafa.

En esta linea se encuentran las opiniones de la eminente investigadora M.* Rosa
Lida de Malkiel, quien, aunque admite que algunos cuentos populares recibieron
redaccion artistica y luego vivieron independientemente en la tradicion oral, sostiene sin
embargo que «hay un contacto mucho mas amplio entre el cuento de formulacion
literaria remota y el cuento popular de hoy» (LIDA, 1976: 63). Asi, el cuento pasaria de
las versiones literarias al pueblo gracias a los ejemplos transmitidos mediante la
predicacion religiosa, practica que fue habitual durante la Edad Media y que prueba la
abundancia de antologias y compilaciones que para tal fin se compusieron (en Espafia,
el Libro de los Gatos o la Suma de ejemplos por A, B, C de Sanchez de Vercial, por

citar dos casos notorios).



Efectivamente, esta costumbre de ilustrar con historietas la prédica religiosa tiene
antiquisimos antecedentes orientales (los monjes budistas ejemplificaban con las
narraciones llamadas jatakas las doctrinas del Buda), y los curas la emplearon también
como una forma de ensefiar deleitando. El uso de cuentos para la predicacion fue
prohibido en 1624, fecha del concilio de Burdeos, cuando ya estas historias se habrian
tradicionalizado entre el pueblo (/B/DEM: 64). También aduce M.? R. Lida, como prueba
de su hipotesis, la actividad de los goliardos (clérigos apicarados de cuyas
composiciones nos ofrece algunas muestras el Libro de Buen Amor), que como
recitadores ambulantes transmitirian al pueblo relatos aprendidos en las escuelas,
generalmente tomados de autores cldsicos greco-latinos (sin embargo, solo ofrece el
ejemplo de un fabliau medieval). En conclusion, la hipotesis de esta investigadora se
resume en que se produce una influencia directa de la tradicion clasica antigua y
oriental al folclore moderno a través de la novelistica medieval, lo que explicaria la
continuidad y pervivencia de topicos literarios antiguos en el folclore moderno (/BiD.:
65).

En este sentido y a propdsito del origen de los cuentos folcloricos de animales, dice
Aurelio Espinosa que en su mayor parte son de origen clésico y provienen directamente
de fuentes esopicas, difundidas en la Edad Media por clérigos y maestros que sabian
latin. Estos cuentos sirven para satirizar los defectos y vicios de la sociedad humana,
por lo que pueden ser validos en todas las €épocas. Se difundieron bajo forma de fabulas
a través de colecciones latinas medievales conocidas con los nombres de Aviano,
Romulo y Fedro, al lado de Esopo, y todas ellas llegaron a popularizarse de una manera
extraordinaria. Sin embargo, todas estas versiones de origen latino medieval tendrian su
origen en fuentes orientales mucho mas antiguas, cuentos de animales venidos de India
y Persia por intermedio de versiones griegas, judias y arabes que llegaron a Europa
durante la Edad media por Bizancio, Italia y Grecia, y mas tarde por Espafia, con los
arabes (ESPINOSA, 1946: 111, 242).

El que las fabulas grecolatinas eran muy conocidas en la literatura medieval lo
demuestran El Conde Lucanor y, sobre todo, El Libro de buen amor. Segin M. J.
Lacarra, «la difusion de la materia esopica venia favorecida en todo el Occidente
europeo por la utilizacion de las fabulas para la ensefianza del latin y eso explica en
muchos casos la proliferacion de testimonios. Esopo pertenecia al grado inferior de los

‘auctores minores’, utilizado para los ejercicios gramaticales y retoricos» (LACARRA,



1999: 361). Ahora bien, en la Edad Media no se conoci6 directamente a Esopo y Fedro
sino a través de adaptaciones en verso y prosa, como el Romulus por ejemplo (MARTIN,
1996: 19). De ahi derivaran colecciones de fabulas tan conocidas como la de Maria de
Francia o la del monje inglés Odon de Cheriton (luego traducida al castellano con el
nombre de Libro de los gatos). Pero no serd hasta 1482, con la aparicion del Ysopete
ystoriado, basado en el texto elaborado en Alemania por el médico Heinrich Steinhowel
y publicado en Zaragoza por Pablo Hurus, cuando la imprenta difunda ampliamente el
caudal fabulistico clasico greco-latino.

Aparte de las fabulas clasicas, tomadas principalmente de Fedro, Aviano o Babrio,
otra via de penetracion de cuentos de animales procede de oriente, sobre todo de la
India, a través de Bizancio y por supuesto de los arabes. Gracias precisamente a éstos, la
peninsula Ibérica fue un lugar privilegiado para la recepcion de la riquisima cuentistica
oriental. Y asi, ya en el siglo XII aparece una coleccion de cuentos orientales traducidos
al latin por el judio converso Pedro Alfonso con el titulo de Disciplina clericalis, esto
es, ensefianza de clérigos, porque eran utilizados en la predicacion para ilustrar con
ejemplos practicos los sermones religiosos. Esta practica pedagdgica era habitual en la
época, como lo demuestra el hecho de que se confeccionaran antologias para tal fin,
como la famosa Libro de los exemplos por a.b.c. de Clemente Sanchez de Vercial,
donde los relatos van ordenados alfabéticamente por su tema para facilitar su manejo y
localizacidon en un momento preciso.

Un siglo mas tarde fue traducido del arabe el Libro de Calila e Dimna, que viene a
su vez de la version arabe realizada en el siglo VIII por Abdala Benalmocafa, hecha de
fuentes orientales sacadas del Panchatantra, coleccion india de cuentos muy anterior. Y
en el mismo siglo se traduce el Sendebar o Libro de los engarios de las mujeres, que
incluye junto a diversos relatos sobre los engafios y maldades de las mujeres algunos
cuentos de animales.

Ahora bien, a la teoria del origen literario del cuento popular se le puede objetar
principalmente lo siguiente: ;como podriamos explicar entonces la abundancia de
ciertos relatos en el folclore, como por ejemplo los maravillosos, formulisticos o de
tema escatologico y sexual, que sin embargo apenas hallan acogida en los textos
literarios? Parece claro, a la vista de las investigaciones folcloricas modernas, que
ciertos cuentos populares tienen origen literario (en especial, los morales y didacticos),

mientras que otros muchos han vivido de forma tradicional e independientemente de la



tradicion literaria, aunque ésta haya podido recurrir, por diversos motivos, al folclore
como fuente de inspiracion constante (el caso de los siglos de oro en Espafia es
elocuente). Las manifestaciones artisticas orales son anteriores a las escritas, y en
muchos casos éstas se inspiran en aquéllas (recuérdese, por ejemplo, el caso notable del
Romancero Viejo medieval y como los poetas dureos crearon otro Romancero Nuevo o
artistico a imitacion del primero; o la recreacion de la lirica medieval popular que
realizaron poetas como Lope de vega o Gongora).

En el caso del cuento, la influencia de lo escrito sobre lo oral no es nula, pero si
bastante escasa. Se ha planteado el problema de la influencia que las antologias famosas
de cuentos (Perrault y Grimm, sobre todo) han podido ejercer sobre la tradicion oral.
Sin embargo, Roger Pinon minimiza esta influencia al observar que los cuentos extrafios
a una tradicién nacional, introducidos por la imprenta, arraigan poco o nada en la
tradicion oral y ademads el cuento escrito debe adaptarse a las convenciones del género
oral si se quiere que capte a un publico de tradicion oral. En conclusion, la tradicion
escrita de los cuentos circula paralelamente a la corriente de la tradicion oral, aunque en

ocasiones se produzcan interferencias entre ambas (PINON, 1965: 60-62 passim).

% sk ok sk ok sk ok sk ok sk ok sk

Quisiera presentar ahora una breve seleccion de cuentos populares procedentes de la
comarca del rio Mula, en la Regién de Murcia, que forman parte de una colecciéon muy
abundante en numero de versiones que durante varios afios he ido recogiendo en la zona
con ayuda de mis alumnos. El estudio comparativo que realizo entre estos cuentos y la
literatura escrita puede servirnos para precisar lo dicho anteriormente y mostrar cémo
muchos relatos populares permanecen ajenos a la tradicion literaria, mientras que otros
(en menor cantidad) nacen como consecuencia de la folclorizacion de ciertos temas
literarios.

Veamos los textos:



1. La zorray el lobo en el pozo

Un lobo y una zorra tenian hambre. A lo lejos vieron un ganado. El lobo le dice a la zorra:

—T distraes al pastor y yo me llevo una oveja y nos la comemos.

Asi lo hacen.

Después de comerse la oveja, se van a dar un paseo y les da sed. Y ven un pozo con agua. El lobo le
dijo a la zorra:

—Yo te cojo los pies, te bajo, tu bebes agua y cuando acabes, dices «jjaspa!» y yo te subo.

La zorra, que no se fiaba mucho, aceptd. Primero bebid la zorra, desconfiada. Cuando la zorra bajo
al lobo, éste termino de beber agua y dijo:

—iJaspa!

La zorra le contesto:

—iJaspa! jLa cola se me escapal!

El lobo cay6 y muri6 ahogado.

2. La zorra y el cuervo se invitan a comer

Pos habia una vez un cuervo y una zorra y estaban... Invitd la zorra al cuervo a comer pero le puso
un lebrillo muy grande, muy ancho y echd la comida alli; y, claro, el cuervo picaba y no se podia comer
na porque tropezaba el pico. Y la zorra, con lengiietazo, lengiietazo, pos dejo al cuervo enmayao perdio,
sin comer n4.

Decia el cuervo:

«jMe cago en diez con la zorra esta, qué bien me la ha metio! Esta la engafio yo un dia...».

Y un dia dice:

—Zorra —dice—, tengo una boda en el cielo. —Dice— ;Va, y nos vamos a hinchar de comer de t9,
de t6, de td, nos vamos a dar una panza a comer!

Dice:

—Si, pero yo no puedo ir. {Dénde vas!

—Bueno, tal, ti por eso no te preocupes: ti te montas encima de mi y yo te llevo. Pues bueno, pos
mafiana te vienes y nos vamos.

Coge la zorra y se va alli. Se sube la zorra encima dél y salen parriba. Y le decia el cuervo a la
zorra:

—¢ Ves la tierra?

Dice:

—No —dice—, toavia lo veo.

Pos jhalal, parriba mas.

—Zorra, jves toavia el suelo?

Dice:

—S4, toavia o veo un poquico.

Pos mas parriba.

Hasta que ya arriba, la zorra dice:

—¢ Ves el suelo?

Dice:

—No, ya no lo veo.

—Bueno, hale —dice—. Pos mira, mantente un poquico. Es que voy muy cansao; voy a sagudirme
un poco las alas.

Claro, al sagudirse las alas, la zorra, jbuh!, pabajo a toa pastilla, pabajo. Dice la zorra:

—iMae, mae mia, qué batacazo!

Y empez0 a decir:

—iPiedras, quitaos del suelo que os rajo;
tumillos y bojas, poneros debajo!

Y asi bajaba t6 el camino pabajo.



3. El lobo y los siete cabritillos

Habia una vez una cabra con siete cabritos y la mama cabra tenia que irse a tracl comida; y les dijo a
los cabritos:

—iNo abrirle la puerta a nadie, que me voy! Dentro de un rato vengo.

Y luego llegb el lobo y...

—iTras, tras, tras!

—Quién es? —dijeron los cabritos.

—jAbre, que soy vuestra mama!

Y los cabritos dijeron:

—iNo, que mi mama tiene la voz muy fina y t0 la tienes muy bronca!

Y fue el lobo a una casa que habia en el campo y le dice a la campesina:

—Dame una docena de huevos que, si no, te degollo.

Entonces se toma la docena de huevos y se le pone la voz mas fina, y se va otra vez.

—iTras, tras, tras!

—¢Quién es?

—jAbre, que soy vuestra mama!

Y dicen los cabritos:

—Asoma tu patita por debajo de la puerta. —Y dicen los cabritos— jNo, no, ti no eres mi mama, ti
tienes la patita negra y mi mama la tiene blanca!

Entonces coge y se va a un molino y le dice al molinero:

—Untame la pata de gacheta de harina de trigo o, si no, te degollo.

Y el molinero se la unta. Y va otra vez a la casa de los cabritos y llama a la puerta:

—iTras, tras, tras!

—¢Quién es?

—Soy vuestra mama.

—Enséfanos tu patita. —Y dicen los cabritos— Si, la tiene blanca y la voz es fina.

Y abren la puerta y, jau!, se come a uno; jau!, se come a dos; jau!, se come tres; jau!, se come
cuatro; jau!, se come cinco; jau!, se come seis; y el mas pequeiiito se esconde en la cajita del reld.

Entonces viene su mama y dice: «;Qué pasa? ;Donde estan mis hijos?».

Entonces sale el hijo pequefio y se lo cuenta t6. Entonces dice la madre:

—Venga, prepara aguja, tijeras y hilos, que nos vamos a buscar al lobo.

Y se fueron. Y se lo encuentran durmiendo debajo de un arbol y la mama, con las tijeras, lo abre y le
saca a sus hijitos; y le echa en la panza piedras y tolmos y se la cosen.

Y luego se despierta el lobo y se va y dice: «Voy a ver si encuentro agua pa bebel, que parece que he
comio piedrasy.

Mientras, estaban todos los cabritos escondios en unos matujos viendo al lobo.

El lobo se abruzd a un pozo a bebel agua y, al abruzarse a beber, se cayo y se ahogo, y los cabritos
se fueron cantando y bailando con su mama a su casa. Y colorin colorao, el cuento ya se ha acabao.

4. Los animales inutiles

Pos era uno que tenia un burro ya tan viejo, tan viejo que ya no tenia ni casi dientes, que ya no valia
pa trabajar. Y se lo llevo alli, a lo alto de la sierra, y lo dejé que se muriera alli ya; en puesto matarlo, pos
lo dej6 alli pa que se muriera.

Conque el animal por alli, comiendo pastos y eso, iba viviendo, iba sobreviviendo. jOye!, no se
moria, alli venga ¢él palla dias y dias. Y ya alli como estaba, se encontré con un gato y dice:

—iGato!, ;qué por aqui?

Dice:

—Pos que ya de viejo que soy, ya mi amo no me quiere, ya no valgo pa cazar los ratones y me ha
echao, y estoy aqui.

Dice:

—Pos igual que yo: también me ha echao mi amo.

Dice:

—Bueno, montate encima de mi.

Y van andando, andando palante y se encuentran con un gallo, y al gallo le dicen:

—¢Qué haces por aqui, gallo?

Dice:

—Pos que..., pos que mi amo también, de Viejo6que soy, también me ha echao, ya no me quiere.



Dice:

—Bueno, moéntate encima de mi —encima del gato.

Arrean a andar los tres, venga andar y venga andar, y ven una lucecica asi a lo largo, y era una casa
de ladrones. Y llegan alli los tres, y los ladrones estaban por ahi, y se colocan en la casa: el burro se pone
detras de la puerta; el gato, en la cocina, alli acachao; y el gallo en la... leja, alli estaba subio.

Entran los ladrones con la luz apaga. Y le relucian los ojos al gato y va (se creia que eran brasas) a
agarrar al gato: le pega un arafiazo. jMadre mia! Arrea y al pasar por detras del burro, le pega una pata en
el culo. Y el gallo decia:

—iQuiquiriqui, traérmelo aqui! jQuiquiriqui, traérmelo aqui!

iMira!, salieron los ladrones corriendo y se quedaron alli los tres de amos de la casa. Y ya fueron
felices los tres.

S. Las mafias de la corneja

Una corneja tenia mucha sed y quiso beber de un cubo que habia cerca del pozo, pero como tenia
poco agua, no alcanzaba con el pico.

Y como dice el refran, mas vale mafia que fuerza. La corneja fue echando dentro del cubo
piedrecitas que llevaba con el pico. Y asi el agua subid de nivel y pudo beberla facilmente.

6. El hombre del saco

Una vez habia un padre y una madre, y tenian tres hijas, tres hijas, y tenian una coja mas chica que
ésta, y vivian en la huerta. Y al lao habian unos perales del tio Frasquitillo. Y dicen las hermanas:

—Amos a los perales del tio Frasquitillo a por peras.

Y dice la coja:

—iAmonos a por peras!

—iNo, no!, que si viene el tio Frasquitillo ti no puedes correr y te pilla.

Total, que va. Y la coja, loca perdia... Y el tio Frasquitillo las ve. Se vienen corriendo y no las pilla,
pero dice:

«Ya, ya las pillaré.»

A otro dia, alla que van otra vez.

—jAmos al peral del tio Frasquitillo!

Y que la coja:

—iAy!, yo me voy con vosotras, que ayer no me trajisteis ninguna; yo me voy con vosotras.

Y ya, pues na, hasta que se fue.

Estando cogiendo las peras, el tio Frasquitillo que llega. Antoces las otras se dejaron a la cojica, y se
la dejan en la finca del tio Frasquitillo, y no se pudo il. Y antoces dice el tio Frasquitillo:

—Abhora si que..., ahora veras esta cojica.

La mete en un saco, la hace un zurrén y se la echa a cuestas. Dice:

«A ésta le voy a sacar yo las perras de las peras.»

Llega a una puerta (jtras, tras!):

—Cojica, canta.

Y antoces la cojica decia:

—Malditas sean mis hermanas,

que en el peral me han dejado,

y ha venio el tio Frasquitillo

y en el zurrén me ha encajado —amén.

Le daba un pedazo pan, le daba lo que fuera y, jala!, llegaba a otra puerta:
—Cojica, canta; si no, te doy con el rabo de la palanca.
Y entonces la cojica, otra vez:

—Malditas sean mis hermanas,
que en el peral me han dejado,
y ha venio el tio Frasquitillo

y en el zurrén me ha encajado.

A t6 esto vienen a la puerta de ande la cojica, a la madre. Y dice:

—ijAh!, tio Frasquitillo, ;ha comio usted? ;



—Pos si... No, no he comio.

—Pase usted. Lleva usté mucho peso. jAy!, descargue usté aqui y vamos a comer.

Trasponen alli a comer.

—Tio Frasquitillo, ya no se va usté esta noche: esta noche duerme usté aqui, que hay tiempo.

Le ponen un colchén, como antoces ponian en la cocina. Y la cojica la pone el tio Frasquitillo en el
zurrén alli, detras de la puerta.

Antoces el tio Frasquitillo se acuesta, se lia a dormir y a otra mafiana se levanta. Le hacen aquella
noche.., le sacan la cojica del zurrdn, le meten lleno de piedras y a otra mafiana el tio Frasquito se levanta.
Dice:

—Bueno, me voy.

—Espérese usté, que vamos hacerle un vaso leche.

Le hacen un vaso leche: se lo bebe, se carga el zurrdn; dice el tio Frasquitillo:

—Paece que pesa mucho; paece que pesa mas.

Pos total, que arrea:

—~Cojica, canta, que te voy a dar con el rabo la palanca.

Y la cojica que no cantaba (claro, si eran piedras). Llegan a otro sitio, igual:

—Cojica, canta, que te voy a dar con el rabo la palanca

Na. Hasta que ya llevaba cuatro o cinco casas y que no cantaba. Dice:

—Si, a lavarse la cara.

«La voy a tirar.»

Estaba la balsa llena. Llega alli, jpoon!, se sagude el zurron adentro de la balsa. Dice:

—Ahi te vas a ahogar, compafiera.

Y antoces se va. Y a otro dia, cuando paso por alli, por la barsa, dice:

«jMadre mia, qué bien me engafiaron!, que era la casa de ella ande dormi anoche, y me lo llenaron
de piedras y miralo, el zurrén lleno piedras, ;como se iba ahogar?»

Y antoces ya vivieron felices, se comieron sus perdices y colorin colorao, el cuento se va al tejao.

7. El Enano Saltarin

Hace muchos afios, en un lejano reino, vivian un molinero con su hermosa hija. El molinero
presumia de que tenia mucho dinero y decia que era rico pero le gustaba vivir pobremente.

La noticia de la riqueza de este molinero lleg6 a oidos del principe, que un cierto dia fue a visitarles
y les dijo que aseguraba tener mucho dinero, y el molinero le dijo que era verdad, que su hija hilando
convertia la paja en oro. El principe dijo que queria comprobarlo y le dijo que si la paja de su pajar estaba
transformada en oro al dia siguiente, se casaria con su hija.

Cuando la pobre nifia quedo sola se puso a llorar y, de pronto, se le aparecio un extraiio hombre y le
dijo que la ayudaria si le diera el primer hijo de su matrimonio con el rey. Entonces ella acepto, y el enano
transformo la paja en oro. Cuando el principe acudio a la casa y vio que era verdad, le dijo que era
maravillosa y que se casaria con ella.

Todos fueron muy felices, pero al afio la princesa tuvo un hijo y entonces se le aparecio el enano y le
dijo que le entregase a su hijo, pero ella no queria darselo. Asi que el enano la complacid y le dijo que en
tres dias deberia saber su nombre o le quitaria a su hijo.

La princesa pas6 toda la noche pensando y al dia siguiente le preguntd una serie de nombres, pero
ninguno era correcto.

La noche anterior al tercer dia, un cazador vio al enano diciendo que la princesa nunca sabria que se
llamaba el Enano Saltarin. Asi que éste fue corriendo al castillo y se lo contd todo a la princesa y ésta, a
cambio, lo puso a servicio del palacio.

Cuando lleg6 el enano, la princesa empez6 a decirle nombres hasta que le pregunto si se llamaba el
Enano Saltarin. Este, al oir su nombre, se enfureci6 tanto que desaparecid entre las llamas. Y nunca mas
se ha sabido nada de élI.

8. Garbancito

Erase una vez un nifio muy pequefio, tan pequeiio que lo llamaban Garbancito. Un dia su madre lo
mando a comprar danones; y Garbancito iba cantando por la calle:

—Larin, larin, laran,

tened cuidado donde pisais;
larin, larin, laran,

y a Garbancito no lo piséis.



Llega Garbancito a la tienda y llamo:

—Sefior tendero —jtoc, toc, toc, toc!—, deme usted danones.

Y el tendero:

—(Quién anda ahi si no hay nadie en la tienda? Me voy padentro.

—iToc, toc, toc, toc! jSefior tendero!

—¢Pero quién me llama?

—Soy yo, Garbancito. Vengo a comprar, que me ha mandado mi mama.

Entonces el tendero le dio lo que queria y Garbancito le pagé y se fue para su casa. Iba cantando por
el camino, cuando de pronto empez6 a llover y a tronar. Y dice Garbancito:

«Como soy tan pequeflo, si empieza el agua a correr me llevara al rio; me ahogaré y entonces ;qué
pasara? jAh!, pues mira, ya lo sé: como ahi hay un bancal de coles, me meto debajo de una col y asi el
agua no me arrastrara.»

Entonces alli habia, por aquel campo, unas vacas pastando. Y llega una vaca, le peg6 un bocado a la
col donde estaba escondido Garbancito y se lo comio.

Llego la noche y como Garbancito no llegaba, su madre venga a llamarlo por todos sitios:

—Garbancito!, jGarbancito!, ;donde estas?

Y Garbancito decia:

—iEn la barriga del buey! Ni llueve, ni truena ni hace frio!

Y ya, después de mucho gritar Garbancito y su mama se dieron cuenta de que estaba metio en la
vaca. Le dieron de comer, de comer, de comer. Entonces la vaca explot6 y Garbancito sali6.

9. La flor de Lalila

En un lejano pais vivia un rey con sus tres hijos varones. Un dia, al despertar, el rey se sinti6 mal;
entonces llamaron al médico. Después de examinarlo, le dijo a sus hijos que tenia una extrafia enfermedad
que solo se curaria si le traian la flor de Lalila.

Aquella flor no habia conseguido traerla nadie puesto que habitaba en un sitio encantado; por este
motivo la gente se sentia aterrorizada y no se atrevian a ir por ella. El rey prometid a sus hijos que quien
le trajese la flor le daria el trono y todas sus riquezas.

Los dos hijos mayores les dio miedo: a pesar de ser muy avariciosos no se atrevieron a ir en busca
de la flor; en cambio, el menor dijo que no queria riquezas, que €l iria con tal de que su padre sanara.

Un dia salié del reino dispuesto a traer la flor y tuvo que pasar por muchos peligros, como
enfrentarse a un dragén, cocodrilos, etc., para conseguir la flor, que se encontraba en medio de un
precioso lago, pero al final lo consiguio.

Al volver al reino para entregarla a su padre, se encontrd a sus malvados hermanos, los cuales, al
verlo con la flor, pensaron que seria todo para conseguir el poder. Entonces lo mataron y tiraron su cuerpo
a un cafal que habia cerca de alli, y le quitaron la flor y se la llevaron a su padre. El hijo dio la flor a su
padre y éste sano.

Entonces el padre, viendo que el hijo menor no volvia, tuvo que cumplir la promesa y darle sus
riquezas y el reino a sus malvados hijos.

El rey, a pesar de sanar, vivia muy triste porque pasaban los dias y su hijo no volvia.

Un dia, un pastor estaba con sus ovejas y cogié una cafa del cafial y se hizo una flauta y empezo a
tocarla, y la flauta cantaba la siguiente melodia:

—Pastorcito, no me toques
ni me dejes de tocar;
mis hermanos me mataron
por la flor de Lalila.

Entonces el pastor se asombrd y dijo: «jOh, una flauta que canta! Me iré por todo el mundo y me
haré rico».

Entonces comenzd a tocarla. Al pasar por el castillo el rey lo oy6 y le dijo al pastor que tocara
delante de él la flauta; y otra vez sono:

—Pastorcito, no me toques
ni me dejes de tocar;
mis hermanos me mataron
por la flor de Lalila.



Y el rey le dijo llorando:
—Dé¢jame la flauta —y se puso €l a tocarla.
La flauta empez6 a cantar:

—Padre mio, no me llores
ni me dejes de llorar;

mis hermanos me mataron
por la flor de Lalila.

Entonces el rey 1llamé a sus dos hijos y les dijo lo que pasaba. Entonces los hijos dijeron que eso era
mentira, que una flauta no canta por si sola. Entonces el rey, dandole la flauta a uno de sus hijos, le dijo:

—iCompruébalo ti mismo!

Entonces la flauta empez6 a cantar:

—Padre mio, no me llores
ni me dejes de llorar;

mis hermanos me mataron
por la flor de Lalila.

10. La capa enganchada en el cementerio

Era un grupo de jovenes de aquellos tiempos, que llevaban capa larga. Entre ellos apostaron cuél
seria el mas valiente de pasar una noche en el cementerio. Entre los jovenes le toco a uno que era el mas
cobarde de todo el grupo de jovenes.

Llega la noche, que era luna llena, fue al cementerio, estuvo paseando por los pasillos del
cementerio, oia el ruido de los bithos... De pronto, se enganché la capa larga en una pua de una lapida. El
se creia que le habia cogido un fantasma y que no le soltaba.

11.  Juan Chapinica

Una vez habia un padre y una madre, y tenia un hija, tenia un hijo que le decia Juan Chapinica. Y
entonces el padre y la madre se muri6. Y entonces la hija se tenia que ir a comprar, y el Juan Chapinica
era mu chiquitico, mu chiquitico. Y le dice la hermana:

—Juan Chapinica, esta la comida puesta, no destapes la tapadera de la olla porque no vaya ser que te
caigas dentro y te quemes.

Y dice el Juan Chapinica:

—Bueno.

Y entonces va la hermana, se va comprar y entonces ¢l, tan chico, con una silla se para y abre la olla
y se cae dentro. Y entonces llega la hermana y dice:

—Juan Chapinica, ;donde estas?

Y dice:

—No me llames, que en la ollica estoy.

Y entonces la hermana va a ca la vecina y le dice:

—Vecina, dame una cucharica pa sacar a mi Juan Chapinica de la ollica.

Y dice:

—Pues dame leche.

Vaacalacabray le dice:

—Cabra, dame leche pa la vecina, pa que la vecina me dé la cucharica pa sacar a mi Juan Chapinica
de la ollica.

—Dame hoja.

Y entonces va a una parral y dice:

—Parral, dame hoja pa la cabra, pa que la cabra me dé leche pa la vecina, pa que la vecina me dé la
cuchara pa sacar a mi Juan Chapinica de la ollica.

Dice:

—Dame agua.

Va al rio y dice:

—Rio, dame agua pa la parra, pa que la parra me dé hoja pa la cabra, pa que la cabra me dé leche pa
la vecina, pa que la vecina me dé la cucharica palosacar a mi Juan Chapinica de la ollica.



Dice:

—Dile a las hijas del rey que vengan a bafiarse al rio.

Dice:

—Hijas del rey, id a bafiarse al rio pa que el rio me dé agua pa la parra, pa que la parra me dé hoja pa
la cabra, pa que la cabra me dé leche pa la vecinica, pa que la vecinica me dé la cucharica pa sacar a mi
Juan Chapinica de la ollica.

Dice:

—Ve y trdeme unos zapatos.

Va a cal zapatero y dice:

—Zapatero, dame unos zapatos pa las hijas del rey, pa que las hijas del rey vayan a bafiarse al rio, pa
que el rio me dé agua pa la parra, pa que la parra me dé hoja pa la cabra, pa que la cabra mé de leche pa la
vecinica, y pa que la vecinica me dé una cucharica pa sacar a mi Juan Chapinica de la ollica.

—Traeme cuero.

Va al bosque y ve por alli un toro y dice:

—Toro, dame cuero pal zapatero, pa que el zapatero me dé unos zapatos pa las hijas del rey, pa que
las hijas del rey vayan a bafarse al rio, pa que el rio me dé agua pa la parra, pa que la parra me dé hoja pa
la cabra, pa que la cabra me dé leche pa la vecinica, pa que la vecinica me dé la cucharica pa sacar a mi
Juan Chapinica de la ollica.

Y entonces el toro le dio la piel, fue a cal zapatero, el zapatero le hizo los zapatos, el zapatero se los
dio a las hijas del rey, las hijas del rey fueron a bafiarse al rio, el rio le dio agua, la parra le dio hoja, la
cabra le dio leche y la vecinica le dio la cucharica pa sacar a su Juan Chapinica de la ollica.

12.  La ratita presumida

Habia una vez una ratita que le gustaba mucho barrer su casa pero que era muy presumida. Y un dia
barriendo se encontr6é una moneda de oro.

«jOh qué bien, me he encontrado una moneda de oro! ;Qué me voy a comprar con ella? Me
compraré..., me compraré..., me compraré una escoba! {No!, que ya tengo una. Entonces me compraré un
delantar para ponerme guapa. jAh!, pero si ya tengo uno... Entonces, me compraré..., me compraré..., jah!
ya lo sé: me compraré un lacito rojo para ponérmelo en la colita.»

Al dia siguiente se puso el lazo rojo en la cola y sali6 a pasearse por la calle. Entonces pas6 un burro
y le dijo:

—iRatita, ratita, qué guapita que estas!

Y la ratita le dijo:

—Hago muy rebién, porque ti no me lo das.

—Ratita, ratita, ;te quieres casar conmigo?

Y dijo la ratita:

—¢Y como haras por la noche?

El burro empez06 a rebuznar. Y dijo la ratita:

—iNo, no, que me asustaras!

Sigui6 la ratita paseando y se encontr6 a un gallo. Y dijo el gallo:

—iRatita, ratita, qué guapa que estas!

Y dijo la ratita:

—( A que si, sefior gallo?

Y le dice el gallo:

—Ratita, ratita, ;te quieres casar conmigo?

Y dijo la rata:

—¢Y como haras por la noche?

El gallo se puso a cacarear; y le dijo la ratita:

—iUy, no, que me asustaras!

Entonces siguié caminando. Se encontr6 a un raton; y le dice el raton:

—Ratita, ratita, ;te quieres casar conmigo?

Y dijo la ratita:

—¢Y como haras por la noche?

Y dijo el raton:

—Dormir y callar, dormir y callar.

Y dijo:

—iPues contigo me he de casar!

Y se casaron.

11



ESTUDIO DE LOS CUENTOS

Cuento numero 1. Se trata de una version poco desarrollada del cuento de la astuta
zorra que, para engafiar al lobo y comerse sin castigo todas las viandas, finge una
enfermedad y consigue que el lobo simplon la lleve a cuestas. Se combinan asi dos
cuentecillos folcloricos de animales que en la tradicion hispanica aparecen casi siempre
juntos: el tipo 3, Los sesos simulados, y el 4, El enfermo fingido se hace llevar a cuestas
(AARNE, 1995).

En el tipo 3, la zorra, que se ha comido el alimento de los pastores, finge ante el
lobo que le han dado una paliza, que le han abierto la cabeza de un golpe o que se
encuentra enferma (para ello se echa gazpachos u otro alimento sobre la cabeza, o se
unta de manteca para que parezca sesos o sudor). El ingenuo lobo la lleva a caballo
porque la cree enferma de veras, mientras la zorra se regocija cantando una cancién que
alude a la comica situacion (tipo 4). De este cuento, que siempre aparecen unidos en la
tradicion oral, hay versiones literarias en el Corbacho, de Alfonso Martinez de Toledo y
en el Marcos de Obregon, de Vicente Espinel, 11.

Termina nuestro relato con el cuentecillo del pozo (tipo 30), El zorro engaria al
lobo para que caiga al hoyo (o pozo), que narra otro engafio de la zorra: no contenta
con su embuste o temiendo que el lobo la haya descubierto y pueda vengarse, la zorra
hace que el lobo caiga a un pozo para buscar un queso (que no es otra cosa que el reflejo
de la luna en el agua) o simplemente para beber agua. En nuestro cuento baja la zorra
sujetada del rabo o cola por el lobo, y cuando le toca el turno a éste, la zorra lo deja caer
alegando que no puede mantenerlo. Este es el elemento A6a (tipo IIIA) descrito por
Aurelio Espinosa, al que atribuye origen esdpico medieval (ESPINOSA, 1946: 111, 264-
272). Curiosamente, este cuento no parece haber pasado a la literatura, sino que ha
vivido en la tradicion oral.

Sin embargo, otros cuentos muy semejantes, como los catalogados en los tipos 32 y
34, si se encuentran con frecuencia en la literatura. Asi, el tipo 32, Los dos cubos, ya
aparece como fabula en la antigiiedad clasica y la Edad Media (RODRIGUEZ ADRADOS,
1987: cf. H9, M500 y M503). Por ejemplo, en Fedro IV-9, la zorra cae a un pozo y el
macho cabrio se asoma y pregunta si el agua estd buena; baja éste y, cuando toca subir,

la zorra trepa por ¢él y abandona a su compafiero, que queda con los cuernos
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pegados a la pared. En la Edad Media, encontramos esta fabula en la Disciplina
clericalis 23, Roman de Renart, 1V, 149-368, Libro de los Gatos 14, Libro de los
Ejemplos, de Sanchez de Vercial, 363 (307), en la fabula 19 de Odén de Cheritoén y en
la 58 de Maria de Francia (TUBACH, 1969: tipo 5247). El fabulista francés La Fontaine
recoge esta narracion en el Libro XI, nimero 6, de sus fabulas. También aparece, en el
siglo XIX, en los Cuentos populares de Trueba.

Con respecto al tipo 34, El lobo se tira al agua por el queso reflejado, en el Roman
de Renart se alude de pasada a este cuento (CORTES, 1979: 11, 139). Coinciden con el
tipo 32 las versiones literarias medievales de la Disciplina clericalis, Libro de los
Ejemplos y la decimondnica de Trueba. Esta también en el Libro de Buen Amor,
estrofas 226-227, y en el Esopete (GOLDBERG, 1998: motivo *K&810.1.2).

Podriamos, por tanto, concluir afirmando que el tipo 30 es un cuento que ha vivido
en la tradicion oral pero no en la literaria, mientras que otros cuentecillos semejantes,
como los descritos en los tipos 32 y 34, proceden de fuentes literarias y después se han

tradicionalizado.

Cuento n.° 2. El tipo 60, La zorra y la cigiiefia se invitan una a otra, s un cuento
esopico extraordinariamente difundido en el 4mbito hispanico: encontramos versiones
en todas las regiones espafiolas. En cuanto a las versiones literarias, el cuento ya aparece
en las literaturas clasicas (RODRIGUEZ ADRADOS, 1987: no H17=[M493]),
especialmente en Fedro 1-26. En la Edad Media también esta en el Libro de los Gatos
34 y en el Esopete (GOLDBERG, 1998: motivos *Q292.1.1 y *W158.1; TUBACH, 1969:
tipo 2170). Fue cuento folclorico en el Siglo de Oro (CHEVALIER, 1983: tipo 60) y en el
XVIII lo versificaron La Fontaine (I-18) y Samaniego (I-10).

Habitualmente el cuento del ave y la zorra que se invitan a comer termina con el
relato de Las bodas en el cielo (tipo 225), que narra la venganza del ave engafiada que
arroja a la zorra al suelo cuando ya han llegado a lo mas alto. Espinosa describe este
cuento como elementos A3 y B3 de sus relatos nimeros 218-220, tipo IIIA (ESPINOSA,
1946: 111, 305-310). El tipo 225 es un desarrollo antiguo en la tradicion hispéanica del
cuento esopico del ave que lleva volando a otro animal (generalmente una tortuga) y lo
deja caer por varios motivos, es decir, el tipo 225A, La tortuga se deja llevar por el
daguila (ESPINOSA, 1946: 111, 305-310). Hay que destacar que este ultimo apenas ha

entrado en la tradicion oral, mientras que las versiones populares del cuento de nuestra
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coleccion son abundantisimas. Asi pues, parece claro que estamos ante el caso de la
narracion que ha llevado una doble vida, oral y literaria, sin apenas interferencias. Hay
que destacar que la version tradicional se ha despojado de todo contenido moralizador o
didactico para convertirse en mero relato comico, al revés que la fabula, cuya moraleja
destaca las consecuencias funestas que acarrea el querer ser mas de lo que uno es o el
querer transgredir las leyes de la naturaleza, que es lo que pretende el animal terrestre al
pedir al ave que lo ayude a volar.

El cuento de las bodas o fiesta en el cielo fue folclorico en el Siglo de Oro
(CHEVALIER, 1983: tipo 225), aunque presenta muy pocas versiones literarias, entre las
que destacamos las de Gonzalo Correas y Juan de Mal Lara. En cambio, las versiones

literarias del tipo 225A son muy abundantes, por las razones antes mencionadas.

Cuento n.° 3. Se trata del famosisimo cuento del lobo y los siete cabritillos (tipo
123), popularizado a partir de la version de Grimm, 5 (ESPINOSA, 1946: III, 283-291,
Grupo Tercero, tipo V de cuentos 212). Parece que en este caso estamos ante la
folclorizacion de un topico literario, lo cual no obsta para que las versiones impresas
deriven de anteriores fuentes tradicionales.

Ya aparece el relato en la fabula cldsica (RODRIGUEZ ADRADOS, 1987: no
H121=M184). Dentro de la literatura del siglo XIX, estd presente en la obra de Fernan
Caballero y en Jacinto Verdaguer (AMORES, 1997: tipo 123).

En otra variante del relato el lobo no engana a la cabrita que queda sola en casa.
Entonces se trata de un cuento medieval de caracter moral y de origen esdpico, cuyos
ejemplos mas notables son los del Esopete, La Fontaine (IV-15) y Maria de Francia

(89) (TUBACH, 1969: tipo 2312).

Cuento n.° 4. Parece que el tipo 130, Los animales en la posada, se relaciona con
el tipo 210, Animales y objetos se van de viaje, que seria su correspondiente variante
oriental. En ésta, varios objetos y animales van de viaje y llegan a la casa de una vieja,
que esta ausente, donde se esconden para hacerle dafio. Cada uno lo ataca segin sus
especiales caracteristicas y la expulsa o mata (THOMPSON, 1972: 298).

Del tipo 130 hay muchas versiones tradicionales. Sin embargo, apenas ha pasado a
la literatura, con la excepcion de una version de Fernan Caballero (AMORES, 1997: tipo

130). En las versiones actuales queda patente por lo general la influencia de la narracién
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27 de Grimm, Los musicos de Bremen, aunque en realidad el desarrollo tradicional del
cuento viene a ser asi: unos animales huyen de casa porque los van a matar para una
fiesta o porque han quedado inutiles para el trabajo. Llegan a una casa o cueva de lobos
(en lugar de ladrones, como en Grimm) y cuando éstos regresan los ahuyentan

hiriéndolos y asustandolos.

Cuento n.° 5. Este relato, que por su contenido evidentemente didéctico se trata de
una fabula, ha sido catalogado en el indice de Aarne y Thompson como tipo 232D*, E/
cuervo deja caer guijarros en la jarra para poder tomar el agua (THOMPSON, 1955-
1958: motivo J101). Resulta destacable el hecho de que no se han editado hasta la fecha
versiones hispanicas de este tipo, segun se deduce de que no haya sido incluido en el
indice de Julio Camarena y Maxime Chevalier (CAMARENA, 1995-2003).

La fabula estd ya documentada en la antigiiedad cldsica (RODRIGUEZ ADRADOS,
1987: no H143=M130). Aparece en Aviano, XXVII (el ave es una corneja). Otros
escritores cldsicos que la mencionan son: Plinio, Historia Natural, 10.125; Eliano,
Historia de los animales, 2.48, referido a los cuervos; Plutarco, Sobre la inteligencia de
los animales, 10; Antologia Palatina, 9.272.

Encontramos una version romance medieval de esta fabula en el Esopete
(GOLDBERG, 1998: motivo J101). Sin embargo, ni los catdlogos de Chevalier, para el
Siglo de Oro, ni el de Amores, para el XIX, dan cuenta de ella.

Dispongo de tres versiones del relato, recogidas en poblaciones diferentes, que
varian en los detalles (como la especie de ave o el recipiente donde esta el agua), lo que
me induce a creer que puede tener vida tradicional en la actualidad, aunque no conozco
versiones de otras areas geograficas hispanicas. Aqui parece claro que el tema literario
ha sido aprovechado, por su contenido didéctico, como relato ejemplarizante que ha

circulado en la tradicion oral y posiblemente se ha difundido a través de la escuela.

Cuento n.° 6. El tipo 311B*, La bolsa cantante, es, posiblemente, un cuento
especificamente hispanico que desarrolla el tipo 311, El rescate por la hermana,
apartado IV (GONZALEZ Sanz, 1996: tipo 311B*). Gonzédlez Sanz enumera varias
versiones orales recogidas en Aragon y explica que en ocasiones aparece como final del
tipo 1655, el cuento de los cambios provechosos. Para semejante combinacion de tipos

propone Gonzalez Sanz el numero [311C], que considera una variante hispanica oriental
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(IBIDEM, tipo [311C]).

Sin embargo, explica Espinosa que este cuento tiene un origen oriental muy antiguo
y a continuacion resume el argumento de cuatro versiones antiguas africanas y asiaticas.
Todas ellas coinciden en el motivo de la sustitucién de la muchacha que esta dentro del
saco por un animal que después ataca al raptor (ESPINOSA, 1946: 11, 233-236).

Fue cuento folclorico presente en la literatura durea que recoge Correas en su
Vocabulario de refranes (CHEVALIER, 1983: tipo 311B*). También aparece en la
literatura del XIX, concretamente en la obra de Fernan Caballero (AMORES, 1997: tipo
311B*.

Cuento n.° 7. El tipo 700, Pulgarcito, se halla en todos los paises de cultura
occidental. Nuestra version pertenece al grupo II catalogado por A. Espinosa
(ESPINOSA, 1946: III, 110-116), el mas comun, aunque no narra el nacimiento
maravilloso del héroe (de unos guisantes, cortdndose los padres un dedo, etc.) y ademas
omite el episodio de los ladrones a los que el nifio, que les grita sin que lo vean, asusta 'y
roba, lo que parece mostrar el proceso de transformacion realista experimentado por el
cuento.

En Inglaterra hay versiones literarias del cuento desde el siglo XVI, como la de
Fielding, Vida y muerte del gran Tom Thunb. El cuento de Perrault no tiene nada que
ver con esta tradicion, aunque a veces se confunda y al protagonista se le llame
Pulgarcito, como ocurre en los nimeros 37 y 45 de Grimm. En realidad, el cuento de
Perrault sélo tiene en comun con el que nos ocupa la pequefiez del hermano mayor, que
sin embargo no tiene ninguna funcionalidad dentro del relato (como no sea la de
acentuar el lugar comun en los cuentos tradicionales de que el mas débil de los
hermanos es siempre el mejor). Si se relaciona, en cambio, con el tipo 327B, el cuento

de los nifios perdidos en el bosque que caen en poder de un ogro.

Cuento n.° 8. Del tipo 500, El nombre del ayudante, comenta Espinosa su
argumento y difusion (ESPINOSA, 1946: 11, 441-445). Su esquema argumental consiste
en que un ser sobrenatural ayuda a una mujer, generalmente a hilar paja en oro o a hilar
cierta cantidad de material, a cambio de su primer hijo. El diablo perdonard la deuda si
la mujer adivina su nombre. Cuando el pacto ha de cumplirse, un criado u otro

personaje oye el nombre mientras que el malvado lo canta, y asi la joven se libra del
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compromiso. Segun Espinosa, la idea fundamental del cuento, presente en muchas
culturas y pueblos, es «la supersticion de que el que sabe el nombre de otro tiene sobre
¢l un poder sobrenatural, y que por eso todavia persiste entre los pueblos primitivos la
idea de no decir uno su nombre, tenerlo en secreto» (IBIDEM: 445). Puede que su origen
sea germano, pero lo que resulta seguro es la influencia que la version n.° 55 de Grimm
ha ejercido sobre las versiones populares.

No aparece el cuento en la literatura espaiola.

9. El tipo 780, El hueso cantante, es un cuento que en la tradicion hispanica suele ir
precedido del 551 (episodios Ib, II, IlId, IVa), Los hijos en busqueda de un remedio
maravilloso para su padre.

Sefiala Thompson que la historia criminal narrada en el tipo 780 aparece no sélo
como cuento folclorico sino también como una balada que se canta a lo largo de Europa
noroccidental y los Estados Unidos (THOMPSON, 1972: 189). Tal balada puede haber
influido en las versiones prosisticas ya que es la cancion emitida por el instrumento
musical nacido de la tumba del joven asesinado por sus hermanos, la que revela el
asesinato, y por lo tanto desempefia un papel fundamental en la resolucion del desenlace
del cuento.

Ya en la literatura clésica leemos relatos evidentemente emparentados con el que
nos ocupa. Asi, cuenta Virgilio en La Eneida 111, 22 y ss., como Eneas intentd arrancar
unas matas y vio que de las raices manaba sangre. La razon de tal prodigio era que alli
estaba enterrado Polidoro, principe nifio, a quien el rey de Tracia, su cufiado, asesiné
para robarle sus riquezas. La leyenda de Midas, tal y como se relata en las Metamorfosis
de Ovidio, Libro XI, vv. 180-193, también recuerda esta historia. Un barbero ha visto
que Midas tiene orejas de asno, lo que es un castigo de Apolo porque aquél se habia
declarado partidario de Pan en la disputa musical entre ambos dioses. No pudiendo
silenciar su secreto, el barbero se desahoga contdndolo a un hoyo que luego recubre de
tierra; pero de ahi nace un cafiaveral que, mecido por el viento, revela el secreto.

El cuento fue narrado por los Grimm, n.° 28. No ha pasado con frecuencia a la
literatura espafola, aunque en el siglo XIX lo utilizaron Baroja, Fernan Caballero y

Victor Balaguer (AMORES, 1997: tipo 780).

Cuento n.° 10. Este relato, catalogado como tipo 1676B, La ropa atorada en el
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camposanto, es muy conocido en todas partes y se cuenta como hecho sucedido
realmente, ambientado en un lugar y €poca concretos y protagonizado por personajes

historicos.

Cuento n.° 11. Cuento seriado que combina los tipos 2021A, La muerte del gallo, y
2021%*, El piojo se lamenta por su conyuge, la pulga. No es frecuente que estos cuentos
formulisticos aparezcan en la literatura. Como prueba podemos aducir el que solo dos
de estos cuentos estén presentes en la literatura durea, concretamente en el Quijote,

capitulos [-XVI y I-20 (CHEVALIER, 1983: 429-421).

Cuento n.° 12. Se trata del tipo 2023, La hormiguita encuentra un centavo, con él
compra ropa nueva y se sienta a la puerta. Contiene nuestra version el elemento A
descrito por Espinosa (ESPINOSA, 1946: III, 445-450), la boda de la rata y el raton
después de que aquella hubiera rechazado a los sucesivos pretendientes que pasaron por
su puerta; y prescinde del final completo del relato, la muerte del raton, bien porque se
cae a la olla o bien porque un gato se lo come, y el planto de la ratita que se lamenta al
resto de los animales por la muerte de su conyuge. Asi pues, estamos en condiciones de
afirmar que nuestra version deriva de una adaptacion literaria del cuento para el ptblico
infantil.

Tan popular fue el cuento que Galdos, indiferente a la tradicion folklodrica, lo
recordd en La estafeta romantica. Episodios nacionales (DiAz, 1983: 150). Aparece en
la literatura del XIX en la alusion referida de Galdods, en la obra de Luis Coloma y en la

de Fernan Caballero (AMORES, 1997: tipo 2023).
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