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Realidad y ficcién son dos conceptos tan resbaladizos como inseguros
que los estudiosos de la literatura folklérica han utilizado como piedra de toque
para definir, clasificar y delimitar las fronteras entre los distintos géneros de la
narrativa tradicional; principalmente entre la leyenda y el cuento.

Asi, se define la leyenda como un relato breve que contiene «elementos
sorprendentes, sobrenaturales o dificilmente explicables desde un punto de vista
empirico, pero se percibe como posible (e incluso a veces como real, auténtico
y hasta experimentado en persona) por el narrador y por el oyente»; mientras
que el cuento «se suele percibir como absolutamente ficticio o imaginario por
el narrador y por el oyente» (Pedrosa, 2001: 18-20).

Por otra parte, la leyenda «se inscribe en unas dimensiones de espacio co-
nocido y local, y de tiempo pasado pero no indefinido ni irreal», y sus personajes
«suelen ser conocidos, antepasados o vecinos mds 0 menos proximos, o tienen
por lo menos alguna relacién con la historia del entorno local del narrador»;
frente al cuento tradicional que «se inscribe en unas dimensiones de espacio
y de tiempo indefinidas e irreales», y cuyos personajes son «puros arquetipos
simbolicos» (Pedrosa, 2001: 18-20).

A pesar de estas diferencias, «resulta evidente para la mayoria de los
investigadores que la leyenda, el mito y el cuento comparten muchas veces la
misma materia o por lo menos algunos tépicos narrativos, y que en bastantes
ocasiones lo tinico que les distingue es la actitud ideolégica y el grado de creencia
del narrador y del oyente hacia ellos: si les sitda en un plano magico-religioso,
estaremos ante un mito; si les sitia en un plano histérico-local, lo que habra

295



JESUS SUAREZ

serd una leyenda; y si les considera pura ficcién atemporal y sin vinculacioneg
geogrificas serd un cuento» (Pedrosa, 2001: 19).

Sin embargo, y como bien advierte el propio José Manuel Pedrosa, «|ag
cuestiones de qué es una leyenda, qué es un mito y qué es un cuento, dénde
empieza y acaba cada uno de ellos y donde se hallan sus fronteras y espacios
compartidos, han figurado hasta hoy entre las mds dificiles de deslindar y de-
finir por los estudiosos de la literatura. Los abundantes estudios criticos que
han intentado arrojar algo de luz al respecto no han podido llegar a soluciones
plenamente satisfactorias, seguramente porque es imposible establecer clasifi-
caciones y jerarquias precisas, absolutas y univocas dentro del campo dindmico
y variable de la tradicién oral y credencial (y de sus reflejos y escritos literarios)
de cualquier pueblo» (Pedrosa, 2001: 20).

Alo largo de esta ponencia atravesaremos la frontera casi imperceptible que
separa la realidad de la ficcién en los cuentos folkléricos y nos internaremos en
ese «espacio compartido» por ambos géneros: el cuento y la leyenda. Mediante
un corte sincrénico en la tradicién oral asturiana (1997-2001), examinaremos
un corpus de versiones orales de un cuento tipo caracterizado por su alto grado
de verosimilitud, El gaitero y los lobos (AT-168), para mostrar la capacidad de
«adaptacion» del cuento folkl6rico al medio ecolégico y sociocultural, deter-
minar qué elementos actiian como marcas referenciales de realidad y averiguar
qué piensa el narrador sobre el cardcter real o ficticio de los «hechos» que narra,
bien a través de las acotaciones y comentarios de los propios informantes o bien
a través de otros indicios de verosimilitud presentes en sus respectivos relatos.

Nuestro cuento fue catalogado con el nimero 168 en la clasificacién de
Aarne-Thompson, donde se resume del siguiente modo:

El miisico en la trampa del lobo. Alli se encuentra un lobo ya atrapado, y
se salva por tocar misica [B848.1].

Hasta 1961, afio de la segunda revisién del catdlogo-indice de Aarne-
Thompson, tinicamente se conocian versiones de este cuento procedentes de los
Paises Balticos. Hoy se sabe que el cuento estd difundido también en el sur de
Europa, de donde se conocen al menos tres versiones italianas, inventariadas por
Alberto M. Cirese y Liliana Serafini en 1975; una docena de versiones castella-
no-leonesas, gallegas, asturianas, vascas, aragonesas y catalanas, relacionadas
en el Catdlogo tipoldgico del cuento folklérico espariol de Julio Camanera y
Maxime Chevalier (1997: 306-307); y mds de sesenta versiones recogidas en el
inventario provisional de Jean-Loic Le Quellec, que muestran la extraordinaria
popularidad de este cuento-tipo en toda Francia.
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Comencemos ahora nuestro recorrido por el corpus de versiones asturianas
con un primer relato que entraria de lleno en la definicién propuesta por José
Manuel Pedrosa para el cuento, pues «se inscribe en unas dimensiones de espacio
y de tiempo indefinidas e irreales»:

El gaitero y los lobos (1)
Lugar: Lavadoira, Allande (2000).
Informante: José Gomez del Rio, 80 aiios.

Una vez cierto gaitero que volvia a alta noche de amenizar una fiesta
0 quizd una boda, la fiesta de una boda. Fuese como fuese, él tenia que
pasar largo trayecto por la sierra para ir a su pueblo, y le salieron los lobos.
Entonces le acosaron de tal manera que se vio precisao a coger piedras...
a tirarles pedradas. Diose la casualidad que al agacharse a coger una de
las piedras oprimi el fuelle que llevaba bajo el brazo y que todavia con-
servaba algo de aire... y por casualidad hizo sonar el gordén de la gaita.
Entonces los lobos se espantaron... entonces él dice:

—iAh!, ;quereis gaita? jPues gaita yo os daré!

Echa la gaita al hombro y empieza a tocar... y fue tranquilamente para
su casa. Ya no le hicieron mas miedo los lobos para nada. Fue un milagro,
una casualidad, pero que fue para él la suerte. Salvar la vida.

No encontramos, en este primer relato, ninguna marca referencial de rea-
lidad: un gaitero anénimo que regresa a su casa durante la noche es acosado por
los lobos + cuando trata de defenderse oprime accidentalmente el fuelle de la
gaita + al comprobar la reaccién de temor de los lobos comienza a tocar la gaita
y logra ahuyentarlos definitivamente.

Sin embargo, hay ciertos indicios de verosimilitud que llaman la atencién
en una lectura mds atenta del texto. En primer lugar, el informante duda acerca
de si el «gaitero» venia de amenizar «una fiesta o quiza una boda», tratando de
precisar un dato que en principio seria funcionalmente irrelevante para el desa-
rrollo de la intriga del cuento. En segundo lugar, el informante trata de buscar
una explicacion racional al «motivo» central del relato, haciendo hincapié en
que el sonido emitido accidentalmente por la gaita fue un acto puramente casual,
un «milagro» que p%mitié al gaitero salvar la vida. Ello nos invita a pensar que
el informante trata/racionalizar un relato de «ficcién» como si se tratase de un
«hecho» real, y aunque desconocemos su opinién sobre la veracidad del relato
podriamos deducir que entra dentro de lo verosimil, aunque no por ello deja de
ser un cuento.

Veamos ahora una nueva version de El gaitero y los lobos que nos ilustrara
acerca de los modos de variacién del cuento tradicional: creacién de nuevas
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secuencias en los espacios vacios de la intriga + amplificacion de secuencias ya
existentes + dramatizacion de la intriga mediante escenas dialogadas + adaptacién
al medio ecolégico y sociocultural del narrador:

El gaitero y los lobos (2)
Lugar: Clavillas, Somiedo (1999).
Informante: Benjamin Gonzalez, 71 afios.

Era un gaiteiro que fuera a tocar a un pueblo, ya desque oscureciu,
que cenaran ya eso, diz él:

—Bueno, pues ahora... marcho.

— C6émo vas a marchar, hombre? ; Cémo vas a marchar ahora pa casa?
Quedas aqui, ya duermes aqui...

—No, no, marcho, porque después pola mafiana aborrezme mas ir pa
casa. Voy ahora mas tranquilo.

—Pero si andan los lobos mucho por ahi por esos montes, y tienes que
atravesar ese faéu [hayedo]... jquédate aqui, valte mds!

—iNo, no, voy, voy!

Bueno, marchéu, y enseguida, namds metese en el monte, jcofio!, que
emprincipiaran a ponésele los pelos de punta, p’arriba, p’arriba, ya que
dijiera éI:

—;Cago en la madre que pari6 al demonio! ;Qué demonios anda por
ahi?, si you nun veo a naide y andan poniéndoseme los pelos de punta.

Ya enseguida viera asi de noche... —que y4 como cuando a un gato un
perro lo ves de noche, que parez que tien unas linternas [en los ojos]-,
diz él:

— iMe caso con Dios!, jlos lobos!

Ya enseguida, hala, que ya se punsiera uno delante ya outro detrds,
ya a escarbar, ya ’outro que alzaba la pata ya a mexar, ya él doblGuse 2
garrar... llevaba la gaita al hombro ya dobluse a garrar una piedra pa tirar,
ya sonéu el roncén de la gaita jrrrruuuuuummmm!, ya entonces el llobu,
jcofio!, al sentir aquello que pegara un brinco p’atrés...

Ya diz él:

—jAh, cofio!, ;queréis gaita? jEsperai, esperdi!

Punso la gaita al hombro ya emprincipidu a tocar... jme caso con dios!,
creo que los lobos que perdian el culo de vista. Contaban contapinos asi
d’esos, ya decian que era..., vamos, que eran cosas que era verdd.

Vemos que este segundo relato comienza de modo similar al anterior. Su
protagonista es un gaitero anénimo que ha ido a tocar a un pueblo indeterminado,
pero el relato se amplia con la creacién de una nueva secuencia dialogada sobre
la conveniencia de emprender el regreso nocturno, que sirve de advertencia sobre
la presencia de los lobos a lo largo del trayecto y anticipa la posibilidad de un

298

REALIDAD Y FICCION EN EL CUENTO FOLKLORICO

encuentro que habrd de producirse inevitablemente. Por otra parte, el encuentro
del gaitero con los lobos se amplifica con una serie precisiones intimamente co-
nectadas con las creencias populares acerca de determinadas sensaciones fisicas
que se experimentan ante la presencia del lobo, «emprincipiaran a ponésele los
pelos de punta...», que se recogen en numerosos relatos etnogréficos acerca de
encuentros con los lobos: la voz se enronquece, se siente un sudor frio, la ropa se
mueve en el cuerpo, los pelos se ponen de punta y la boina o el sombrero bailan en
la cabeza... son sensaciones que se experimentan momentos antes de encontrarse
con el lobo, una especie de instinto atdvico que se activa inconscientemente ante
su presencia —aunque no podamos verle, él nos esta viendo a nosotros—, y cuyos
efectos cesan en el momento en que el lobo se hace visible.

Otra amplificacion presente en este relato es la que tiene que ver con deter-
minadas creencias sobre las estrategias de ataque a los seres humanos por parte
de los lobos: «que ya se punsiera uno delante ya outro detrds, ya a escarbar, ya
I’outro que alzaba la pata ya a mexar...», presentes en numerosos relatos etno-
graficos: los lobos dan vueltas alrededor de su presa, le arrojan tierra con las
patas, le ponen la zancadilla con el rabo y, finalmente, antes de arrojarse sobre
ella, le orinan por encima.

La introduccion de una nueva secuencia dialogada al inicio del relato —de
caricter sumamente realista— y la amplificacién del encuentro con los lobos
mediante una serie de percepciones fisicas pertenecientes al sistema credencial
de la comunidad de usuarios del cuento, confieren un cierto tono de realismo a
este relato, de modo que el narrador concluye diciendo: «Contaban contapinos
asi d’esos, ya decian que era..., vamos, que eran cosas que era verdd». En esta
afirmacion ultima del narrador hay un cierto tono de duda, o al menos de falta
de certeza en la veracidad del relato, pero el «cuento» que acaba de contar tiene
visos de realidad.

Veamos ahora un tercer relato que, al igual que los anteriores, carece de
marcas referenciales de realidad y, sin embargo, manifiesta una cuasi total certeza
por parte de la narradora en la veracidad del mismo. La razén no es otra que el
haberlo oido en repetidas ocasiones a sus antepasados y convecinos:

El gaitero y los lobos (3)
Lugar: Felguera, Riosa (2000).
Informante: Maruja, natural de Llamo, Riosa.

Otra vez diba un mozu a cortejar. Y cuando tenia que pasare... un
monte, y cuando taba nel altu del monte atravesaronlo los llobos. Y €l
llevaba la gaita, y diz él:

— Ahora ;qué faigo?
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Y él que se defendia, y que yos-pegaba col cayau... y venga a defendese
y venga a defendese... y ensin mds ni més apreté col codo el roncén de [a
gaita. Y la gaita segtin soné el roncon... sacdronse atras. Diz €l:

—Ya estdy bien!

Garré la gaita y que se puso a tocar y jhala! Ellos marcharon y &
quedad qtil.

Si. Bueno eso toy fartuca de oyelo, creo que fue verdd ;eh? Toy fartuca
de oyelo a los paisanos, que hubiera sio verdd.

Se trata, simple y llanamente, de un relato que viene avalado por la tradicion.
Y aunque carece del valor probatorio de la experiencia, podemos creer en su
veracidad. Veamos ahora un cuarto relato que si incluye marcas referenciales de
realidad. El informante comienza su narracion con una precision de carécter his-
térico-geografico que dota al relato de un cardcter verosimil desde sus inicios:

El gaitero y los lobos (4)
Lugar: La Hueria de Urbiés, Mieres (2000).
Informante: Alejandro Diaz.

Por aqui hay un camin real, un camin real que vien todo eso asi... que
dicen que antes que yera el Camino de Santiago, un camin real, porque el
valle tardo en tar como estd, hasta que vinieron les mines... y que venia
una vez un mozu con una gaita y... porque entonces de aquella habia mu-
cho miedo con los lobos, que si comien la gente, que si tal y que si cual...
y venia con la gaita y venien dos lobos. Y él, el hombre... paezmi que en
el morral que trafa pan... tirdba-yos un poco pan, mas alante otro poco...
asi fue entreteniéndolos. Cuando acabé el pan... ahi detrds de la Vega'l
Sabugal, que ta ahi enriba en el alto... agachdse a coger una piedra pa
tird-yosla, y segtin se agachd... como tenia viento en el fuelle de la gaita
fizo: jpooooo!

Nun vio mas los lobos, marcharen y dejaronlu. Eso fue verdd, jeh!

Por las cercanias del pueblo del narrador, La Hueria de Urbiés, discurre el
antiguo Camino de Santiago, y fue precisamente en un punto de ese camino donde
tuvo lugar el encuentro del gaitero con los lobos. El hombre fue entreteniendo
el hambre de los lobos, arrojandoles trozos de pan hasta que éste se le acabo
«ahf detrés de la Vega’l Sabugal», y entonces, al agacharse a coger una piedra,
hizo sonar accidentalmente la gaita que ahuyenté a los lobos. Légicamente, una
narracién que incluye una marca referencial de realidad —localizacién precisa del
lugar donde sucedieron los hechos— tiene que ser cierta. Y asi, taxativamente, lo
asegura el narrador al final de su relato: «Esto fue verda, jeh!».
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Veamos ahora una quinta narracién que no contendria, en principio, marca
referencial alguna de realidad, salvo por un hecho casual que propici6 la inclu-
sion de la misma en el relato: la presencia de un vecino en el acto de encuesta,
a quien el narrador dirige una aclaracién basada en el conocimiento compartido
que ambos tienen sobre los habitantes de la parroquia:

El gaitero y los lobos (5)
Lugar: Parada la Vieja, Cangas del Narcea (1998).
Informante: un hombre.

Decian que iba un gaitero — Guillermo los Cadavales [aclaracién diri-
gida a un vecino presente en la entrevista] — ya que le salieran los lobos,
ya que llevaba la gaita... sei que el aire mal sacada, ya que se metiera...
que apretara la gaita ya que sonara el roncén... jbuooo!... ya, coflo, que
se largaran. Ya diz €l:

—iAy!, ;queréis gaita? | Ya vos daré you gaita!

Ya... si, tengo ofu cuentos d’esos, si. Ya que se alargaran, que gaita
que nun querian.

Segiin nuestro informante, el suceso fue protagonizado por un gaitero,
«Guillermo [de] los Cadavales», dato que no constaria en la narracién de no
haber un segundo interlocutor capaz de identificar a dicho gaitero. Y lo mismo
sucede en la siguiente narracion, en la que es el hijo de la informante, presente
en el acto de encuesta, quien aporta la identificacion del gaitero que protagonizé
el encuentro con los lobos:

El gaitero y los lobos (6)
Lugar: Merillés, Tineo (1998).
Informante: Olvido Berdasco Parrondo, 69 afios.

Una vez uno que iba de un pueblo pa outro, ya llevaba una gaita, ya
saliéno-y los lobos... entds habia muchos... —ése fue el gaiteiro de Espina-
réu, este pueblo de alla [aclaracion del hijo de la informante]- saliéno-y
los lobos, ya llevaba la gaita. Ya €l por escapar de los lobos pues... llevaba
el fuelle de la gaita asi debajo el brazo... y apretéu sin querer, apretéu el
fuelle ya roncdu... entds los lobos escapanon. Diz él:

—iVaya!, ;queréis gaita? {Non, pos gaita ya you vos tocaréi!

Ya que fuera tocando la gaita hasta casa ya que nun se metieran los
lobos con él.

En principio, la propia informante no consideraba relevante precisar un
dato —la identificacion del gaitero— que sin embargo constituye una marca
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referencial de realidad. De no mediar la presencia o la intervencién de un se-
gundo interlocutor perteneciente al dmbito familiar, y a falta de mds indicios de
verosimilitud en el relato, podriamos pensar que se trata de un simple «cuento
folklérico», pero el nuevo dato consistente en la identificacion del gaitero hace
que el protagonista deje de ser un personaje «arquetipico» y se convierta en un
personaje «de carne y hueso». Y un suceso que ocurrid a un personaje conocido
—aunque haya muerto hace tiempo y se le conozca sélo de oidas— tiene que ser,
forzosamente, cierto.

Veamos ahora una nueva modalidad del relato, construido a partir de las
intervenciones simultdneas de dos informantes que, a preguntas del encuestador,
contrastan su parecer sobre la identidad del gaitero del cuento:

El gaitero y los lobos (7)
Lugar: Colinas, Tineo (2000).
Informante: Manuel Rodriguez Pérez, 84 afios.

Habia uno d’ehi de Pena que tucaba la gaita, ya tenia una hija casada
p’arriba... nun sé en que pueblo, y €l iba siempre de noche, salia de noche
avela, y llevaba la gaita. Cofio, llegé a un sitio que... taba rodedu de lobos.
Y entr6-y la sed y vio una fuente, y ptisose a beber agua... y al bajar apretd
el fuelle de la gaita...;buuu! Y ent6s los lobos desaparecieron. Diz €l:

—¢Queréis gaita? ; Ya you vos daréi gaita!

— [Intervencién de un vecino]: —No, yo of decir que se doblara a
paiiar una piedra pa tira-ys, ya entGs que apreté el fuelle de la gaita ya que
roncdu, roncéu la gaita. Ya entonces que pegaran un salto, ya diz €l

—;Ya vos daré you gaita!

—[Pregunta del encuestador]: —;Y el paisano era de aquf del pue-
blo?

—Era de un pueblo que queda ahi, que llaman Pena.

—Era de un pueblo de ahi alld...

—[Pregunta del encuestador]: —;Cémo se llamaba el paisano?.
(acuérdanse?

—No, no.

— Yo nu lo conoci tampoco... Era hermano de Lulon el de Pena, Lulon
de Pachdn. No, hermano no, sei que era el padre. Era el padre de Lu-
lon de Pachon.

— Seria el padre, claro.

—Si

— Seria el padre. Hermano sei que nun tenia.

—Sei que non.

—Nu los conoci yo.
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El primer punto de desacuerdo entre ambos informantes viene motivado
por una variante secuencial en la intriga del cuento. El primero de ellos asegura
que el gaitero apreté accidentalmente el fuelle de la gaita al inclinarse a beber
agua de una fuente, mientras que el segundo interrumpe la narracién para aclarar
que el gaitero apret el fuelle dela gaita al agacharse a coger una piedra. Por
otro lado, ambos informantes estdn de acuerdo en el lugar de procedencia del
gaitero, un pueblo vecino llamado Pena, pero reconocen no haberle conocido
personalmente y dudan del grado de parentesco de dicho gaitero con un vecino
del pueblo llamado Lulén de Pachdn, que efectivamente vivié en el pueblo y
muri6 hace afios. Descartada la opcién de «hermano», pues no se sabe que ese
hombre hubiera tenido hermanos, optan por pensar que probablemente seria el
«padre» de Lulén de Pachén. La identificacién es insegura, pero el grado de
veracidad concedido a la narracién es absoluto.

La dificultad en identificar con exactitud al protagonista de la narracién
estriba en que el suceso tuvo lugar, supuestamente, una o varias generaciones
atrds. Veamos ahora un testimonio de primera mano, de alguien que afirma
haber conocido personalmente al protagonista de la historia, pues fue €l mismo
quien la transmitié a nuestro informante, que curiosamente también es gaitero
de profesién:

El gaitero y los lobos (8)
Lugar: Batribéan, Vilanova d’Ozcos (2001).
Informante: Firme Diaz Prieto, 80 afios.

Un vecin noso via de cortejar a moza que caséu con él [nombre propio
inaudible] ya trafa gaita, ya salironlle os lobos ya €l sentSuse no marco
[piedra hincada en el suelo que sirve para delimitar los prados] —eso
contéumelo a min él-y al pofierlo as{ el culo, apreté la gaita debaixo del
culo, ya roncéu a gaita ya escapdronlle os lobos. ;Lo cuento como me lo
conté él, eh! Y4 que nun queren oir la gaita los lobos, jeh!

Nuestro informante se limita a narrar el suceso escuetamente, sin mas
acotaciones que la cita de la fuente original del relato. Y ante las posibles dudas
sobre la veracidad del mismo, advierte que él se limita a transmitir lo que le
contd el supuesto protagonista del suceso. En esa advertencia hay, quizd, un
asomo de duda, pero la duda es compafiera inseparable de la creencia. Lo que si
estd claro para nuestro informante, es una conclusién empirica: los lobos temen
el sonido de la gaita.

Veamos ahora otro relato marcado por cierto componente autobiografico,
en el que la informante trata de situar cronolégicamente un hecho que recuerda
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como un suceso acontecido durante su juventud a unos muchachos de su propio
pueblo:

El gaitero y los lobos (9)
Lugar: Mieldes, Cangas del Narcea (1998).
Informante: Emilia Alonso, 81 afios.

Bueno, una vez que salieran d’aguilando... aqui nu pueblo, —pero yq
fue antes de you... you marchéi en 34 pa Madri, y esto fue antes...— ya
habia nieve ya fueron a buscar un misico que iba con ellos, que iban g
L’Azurera, un pueblo que hay ahi detrds... ya entds habia nieve... —pero
eso fue verdd, nun fue mentira, habia unos cuantos chavales, pero claro
ya murieron dellos o casi todos— ya fueron buscale ya se les presentaron
los lobos ahi na sierra, ya entds el gaiteiro tenia gaita, ya del miedo apretéu
asi el... ya entds sondu... ya ent6s los lobos apartanon, ya dijo él:

— ¢ Queréis gaita? ;No, gaita, yo vos darei!

Ya empez0 a tocar ya, hala, vino tocando hasta’l pueblo. Pero eso no
fue cuento, eso fue verdd.

Podemos observar la inclusién de varias marcas referenciales de realidad
a lo largo del relato que, segiin nuestra informante, sucedié antes del afio 34 a
unos muchachos de su pueblo que iban a pedir el aguinaldo por los alrededores
en compaiiia de un gaitero de La Azorera, pueblo vecino. La informante insiste
por dos veces en que el relato es cierto: «pero eso fue verdd, nun fue mentira»,
«pero eso no fue cuento, fue verda».

Y la misma opinién manifiesta la narradora del siguiente relato, en el que
se precisa la identidad del gaitero —el abuelo de un vecino del pueblo—y que
abunda en indicios de certeza y marcas de realidad referencial:

El gaitero y los lobos (10)
Lugar: El Sucén, Salas (1997).
Informante: Flora Garcia Selgas, 89 afios.

Eso no es cuento, eso fue verdd. El padre no, era el abuelo. Eso era aht
en Cdndano, en una casa que ya no existe ninguno de la familia. Uno que
traia el correo de Luarca a Salas, andando polos montes. Traia un farol,
—que ese farol lo vi yo, tocome ver el farol, yo a él no lo conoci ni mucho
menos, claro—, y tocaba la gaita. El era gaitero, ;no? Entonces venia polas
sierras esas de La Espina, la falda’l Aguién, todo eso por ahi'y bajaba
hasta ahi. Y en una ocasién, pues venia ya por encima de esos pueblos
de Valderrodero, que llaman. Y venifan una manada de lobos, empezaron
a seguilo, a seguilo, y él ya venia cola gaita al hombro, pero temblando
que atacaran. Y los lobos, al parecer, empiezan a marear primero, pa que
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caigas. Y él pues, ya cuando iba cerca ya, empezaron a cruzdse-y por el
camino los lobos, unos por atrds y otros por alante, y él cayo; pero cayo
encima la gaita y hizo la gaita:

— Brrrrrruuuuu!

Y entés los lobos marcharon. Y diz él:

—ijAh!, ;si?

Pues bajo tocando la gaita. Diz éL:

—iYa no me atacdis més!

Pero eso si, eso fue verdd, eso no es un cuento.

No hay lugar para la duda en la conviccidn de nuestra informante acerca
de la veracidad de su relato: «eso no es un cuento». Como tampoco lo es para el
narrador del relato siguiente, que podria entrar dentro del género autobiografico,
ya que el protagonista del relato es el bisabuelo del propio narrador:

El gaitero y los lobos (11)
Lugar: Las Paniciegas, Tineo (1997).
Informante: José Alvarez Ferndndez, 84 afios.

El bisabuelo mio era gaiteiro, vivia en aquella casa de bajo, al fondo,
que no hay nadie ahora. Y resulta que andaba tocando por ahi la gaita,
pola noche, —esto es de verdd ;eh?, contdbalo él, mi padre contdbalo
siempre, que lo decia él—. Venia de un sitio que le llaman Calleras, ahi
abajo, de tocar la gaita, ya lleg6 el momento que dio-y ganas de hacer del
cuerpo, y pusose detrds de una sebe, y trafa la gaita asi... el fuelle debajo’l
brazo, pero nun quitéu nada, nd mds que bajé el pantalén y pusose alli...
imecagondiez! sintid que-y ponian las narices nu culo, grandes, frias, y
diz él:

—Mecagondiez!, ;qué serd esto?

Ya va y, al volvese, apreté sin dase cuenta el fuelle de la gaita, y
hizo:

Y entds, jdos lobos que salieron disparaos!, que taban oliéndolo a €l
por detrds. Eso fue cierto jeh!

No parece necesario insistir en el cardcter de veracidad que el narrador
otorga a su relato. La frontera entre la realidad y la ficcién se ha desvanecido
por completo. Nos encontramos de lleno en ese «espacio compartido» por el
«cuento» y la «leyenda»; pero adn falta un ingrediente esencial para que el re-
lato cuentistico se convierta finalmente en relato legendario: la creacién de una
marca geo-lingiifstica; es decir, la vinculacidn del suceso con un lugar geografico
mediante la creacién de un topénimo que haga referencia a los hechos supues-
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tamente ocurridos en ese lugar. Veamos ahora el resultado final de este proceso
de «trasvase» del cuento a la leyenda a través de una tltima versién asturiana
de El gaitero y los lobos:

El gaitero y los lobos (12)
Lugar: Defradas de las Montafias, Cangas del Narcea (1998).
Informante: José Flérez Campo, 66 afios.

Un vecin de aqui del pueblo, de la casa de Marqués, que taba na brafia
y fuera de noche pa con una moza pa I'outra brafia de Veiga d’Horreu.
Y estonces vinia asi sobre la mafiana, claro, tenfa que venir pa la cabafia
d’él pa saca’l ganau. Estonces saliénu-y los lobos n’una regueirina que
hay, ya nu era quien a defendese d’ellos. Y €l tenfa una gaita. Ya estonces
pues pelié ya pelié con los lobos pero ya se apoderaban d’él. Ya en una
d’esas, pues llevaba la gaita debajo’l brazo y apretdula, ya sonéu. Estos
el lobo pegéu un salto p’atrés.

Diz él:

—iOi, tienen miedo a la gaita!

Ya estés empizé a tocar la gaita ya marchanon los lobos. Ya [a ese
lugar] tovia y-quedo el nombre de la Fuente de Marqués, tovia y-llaman
hoy la Fuente de Marqués, que el paisano era de la casa de Marqués. Ya
el nombre que-y quedou pa siempre: la Fuente Marqués.

De este breve recorrido a través del corpus asturiano de El gaitero y los
lobos se desprende que nuestro relato es un hipertexto formado por un continuum
de versiones que van desde el cuentecillo folklérico puro, de cardcter universal,
imaginario y ficticio, hasta la anécdota vivencial mas cercana y verosimil, aquella
que se apoya en lugares reales del ecosistema local y relata sucesos concretos
protagonizados por personajes conocidos.

Un caso particularmente 1lamativo —ya fuera de la tradicién asturiana— es
el dato biogréfico que se encuentra en la serie de «vidas» de gaiteros portu-
gueses publicadas en Internet por la Associacao Portuguesa para o Estudo e
Divulgagao de la Gaita de Foles (Lisboa), en la que el gaitero Antonio Ribeiro,
«Toni das Gaitas», entrevistado en Oporto en enero de 2000, se da a conocer
como hijo ilegitimo del célebre gaitero José Benedito Lage, natural de Vale de
Prados (Tréds-os-Montes) y fallecido en 1965, quien alcanzo gran notoriedad en
todo el pais al acompafiar al general Carmona en su visita oficial a Inglaterra y
Escocia. De él se cuenta que:

...a0 atravessar os montes de Sonim (Valpacos) a uma povoagao préxima,
levar alguma comida e bebida a um grupo de gaiteros que ali tocava, foi
surpreendido no caminho pelos lobos. Na ideia de que poderia aplacar-lhes
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a lupina voracidade, foi distribuindo a comida a uns e outros, mas depois
da dltima, os lobos continuaram a fitd-lo, sem darem indicios de estarem
saciados. Sentindo-se perdido e imaginando-se jd pasto das feras, decidiu
morrer dignamente, ou seja, a tocar a gaita, sua velha e fiel compafieira.
Conta-se que os lobos fugiram assustados. Apesar do estado de choque
e da perda da fala durante duas semanas, José Benedito conseguiu salvar
a vida.

A estas alturas podemos sospechar que el «dato biografico» referente a la
vida de José Benedito Lage debe ser, sin duda alguna, apdcrifo. Pero nuestra
certeza se pone a prueba ante un testimonio autobiografico de primera mano
como el de los hermanos Sime6n y Narciso Escorial Garcia, tamborilero y dul-
zainero respectivamente, naturales de Villatoro (Avila), que cito a través de una
entrevista publicada en Internet por José Marfa Hernandez Escorial:

—Cuando murié mi padre, —dice Siméon— en febrero del 19, yo ya me
habia casado. Rufina, mi mujer, estaba prefiada, la vida sigui6 siendo dura
para nosotros. Estuvimos tocando Narciso y yo en todos los acontecimien-
tos que nos llamaban, ambulando por fiestas y romerias, nos cruzdbamos
la sierra en caballerfas, con buen o mal tiempo, con lobos o sin ellos... {En
fin, qué quiere qué le cuente!

—Recuerdo que una vez venfamos de Candeleda —dice Narciso-, ya
habiamos pasado Hoyos del Espino, y San Martin de la Vega; era por la
tarde, cuando se nos aparecieron dos lobos. Venfamos Simeén, Petra mi
sobrina mayor, que nos ayudaba tocando el bombo, y yo. Los tres, junto
a la caballeria donde trafamos los instrumentos y ellos detrds. A veces
se adelantaban y nos salian por los laterales. ;Vamos, que teniamos un
miedo...!

—¢ Y qué hicieron?

—Le dije a mi hermano que tocase el redoblante —continiia el dulzaine-
ro— para ver si los ahuyentdbamos y asi pudimos llegar a La Aldea, donde
nos quedamos a dormir. A la mafiana siguiente llegamos a Villatoro.

.Cuento, leyenda o suceso? Nuestra percepcion acerca del contenido real
o ficticio del relato variara en funcion de la existencia de determinadas marcas
de realidad referencial (ubicacién precisa en el espacio, nombres de personas
y lugares conocidos, puesta en escena de actividades, utensilios y objetos de
uso cotidiano...) que actiian como mecanismos de actualizacién y renovacion
creadora, a la vez que confieren un alto grado de realismo a la narracion. Ahora
bien, la insercién de estas «marcas» en el relato no es, en modo alguno, un mero
recurso literario empleado por el narrador —ya que éste es la primera «victima»
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inconsciente de la impresién realista de su propio relato—, sino una tendenciy
inherente a la propia dindmica del relato tradicional —que fluye desde lo universg]
alo particular— observable en muchos otros cuentos folkloricos. Buena muestry
de ello es la siguiente version francesa, que explica el origen legendario de uy
topénimo, la Font del Lop de Saint-Germain-de Calberte, de este modo:

—E: Est-ce que vous avez entendu raconter une histoire d’un musicien
qui avait été suivi par des loups?

—1I: Oui. Un musicien... C’etait pas un musicien, mais de ceux qui
jouaient d’un petit instrument, d’une flite ou de... pour gagner une assiettée
de soupe ou enfin... Et, en traversant, en venant de Jalcreste, en pasant
la-haut sur la montagne, c’etait I'été et il y coucha. Mais dans la nuit les
loups vinrent et ils lui faisaient la ronde. Ils s’approchaient pas, mais ils
lui faisaient Ia ronde. Et la peur... Son outil, sa fliite, a cascaillé, a fait un
bruit, et les loups déja son calmés. Et il a dit:

—Mais bien!

Il s’est mis a jouer de la fliite et les loups qui n’amaient pas siirement
ce son, se sont dispersés. Et depuis, ¢ etait une petite fontaine qui est sur
la route, on I'apelle la Font del Lop. Maintenant, je sais pas si ¢ est exact
ou si c’est... C’est toujours la Font del Lop (Laurence, 2004: 259-260).

Y finalmente, como muestra de Ia capacidad de adaptacién y renovacién
de nuestro cuento-tipo a través de diferentes tiempos, lugares, personajes y
situaciones, veamos un dltimo relato procedente de la misma localidad de Saint-
Germain-de Calberte, en la que el protagonista es un agente de seguros:

Mon grand-pére paternel était agent d’assurances. 11 circulait de ce fait
beaucoup a pied dans le pays. Un jour en revenant de souper a Saint-Mar-
tin-de-Lansuscle, dans la nuit, il s’apercoit dans les environs du lieu-dit
Par la Croix qu’il est suivi par un loup. Il portait alors dans sa musette
des plaques d’assurances en métal, qui se posaient alors sur les maisons,
et un morceau de pain restant de son repas. Pour tenir le loup eloigné, il
se met alors a couper du pain qu’il donne au loup morceau par morceau.
Il passe ainsi Saint-Germain, 1’ Ancisole et se dirige vers le Mazelet. A
un moment donné, il se retourne pour voir si le loup suivait toujours et,
dans le mouvement, fait tinter les plaques d’assurance dans la musette.
Le loup, effrayé par ce bruit, s’enfuit alors immédiatement. Ca ¢’est une
histoire véridique (Laurence, 2004: 260).!

1. Agradezco el envio de varias de estas versiones a la profesora Josiane Bru (Centre
d’Anthropologie-Université de Toulouse Le Mirail).
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Vemos, en definitiva, que la ficcidn del relato folkldrico busca siempre un
anclaje en el mundo real, una escenografia cotidiana compuesta por una red de
deicticos espacio-temporales, lugares de certeza, detalles objetivos y personajes
conocidos que contribuyen a restar «<ambigiiedad» a la narracién y constituyen su
mayor potencial creativo, a la vez que se erigen como marchamo de autenticidad
del suceso narrado. De este modo, y a través de las sucesivas generaciones de
narradores, el relato avalado por la tradicidn se va distanciando de su condicién
primigenia de ficcionalidad y va tomando carta de naturaleza en una determinada
comunidad, de tal forma que un relato no facticamente verdadero en un principio
puede llegar a constituir una verdad incuestionable en la mentalidad de sus usua-
rios. Y en cualquier caso, independientemente de que se base en hechos reales o
imaginarios, cada uno de estos relatos tradicionales puede alcanzar una honda
penetracién en la condicién humana, como expresion de la sensibilidad de un
pueblo que a través de tal o cual narracién —mito, cuento o leyenda— nos revela
determinados aspectos de su vision del mundo y de su filosofia de la vida.
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