Periddico de Poesia

NUEVA EPOCA nimero 9

L ]
{ * INVIERNG DE 2
|

IWVIERRIQ b E

2007 -200)

ISSN 0187-5965

Certificado de licitud de titulo nimero 5850
Certificado de licitud de contenido numero
4523 _
Periddico de Poesia es nombre registrado _
en la Direccion General de Derechos de

Autor con el nimero de reserva 2005-91

Periédico de Poesia es una publicacion
trimestral de la Direccion de Literatura de
la Coordinacién de Difusién Cultural
(unam), del Centro Macional de Informa-
cién y Promocion de la Literatura (INBA), ¥
de la Direccion General de Publicaciones

(CONACULTA).

CoRRESPONDENCIA: Periddico de Poesia,
Centro Cultural Universitario, oficinas ad-
ministrativas, circuito exterior, edificio C, 3
piso, Insurgentes Sur 3000, Delegacion
Coyoacdn, 04510, México. D.F.

Tels: 5622 6244 / 41

estudiolg @yahoo.com

.

m.y% (A CONACULTA - INBA




MORE

NA: VOZ INDIVIDUAL Y COLECTIVA

LA LIRICA TRADICIONAL HISPANICA

Manuel

Mateo

La poesfa lirica, como expresién plenamente identificada con el Jo, pa-
rece hablarnos de un mundo individual, ajeno por completo a los otros y
al transcurrir histérico. Son las experiencias, los sentimientos y la voz del
individuo lo que se escucha, e incluso el dibujo, la representacién inme-
diata, toma el cuerpo de un hombre o una mujer particular. Sin embar-
g0, la poesfa lirica, ya sea la creada por un autor o la configurada
colectivamente, siempre va mis all4 “en su querer decir” y en su “volun-
tad de existencia”,' siempre es una suma de ideas y de miradas recipro-
cas que rebasa inmediatamente las fronteras del yo. Esta idea, mds que
un punto de partida, es un primer atisbo que surge luego de leer un gru-
po de textos reunidos bajo el subtitulo “Que si soy morena”, en el Nue-

vo corpus de la antigua lfrica popular hispinica (siglos xv a xvip).? La

1 paul Zumthor emplea ambas expresiones cuando habla de la voz como vehiculo del lenguaje; con-
sidero que son aplicables y vélidas en relacion con la poesia, enlendida ante todo, como una “cosa”
que “posee cualidades maleriales” a las que “la costumbre le atribuye un valor simbalico™ (Zumthor,
1991, p.11).

2g Nuevo corpus (en adelante asi habré de referirme a esta obra, salvo cuando se remita a una o mas
paginas especificas, en cuyo caso emplearé la notacién entre parénlesis habitual) es un libro monumen-
tal por su contenido (mas de 3790 “cant: y rimas” cuidadc ordenados y anolados), por las ca-
racleristicas de su edicion (dos volumenes que suman 2204 paginas de canciones, aparalo critico e indi-
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morena, y especificamente “la defensa del color moreno”, se ha visto co-
mo “un tema femenino, francés y alemdn, italiano y espaiiol” (Frenk,
1984, p. 87), cuya presencia en la lirica tradicional parece indiscutible y
puede relacionarse con “los curiosos alardes de belleza” que forman par-
te de ese émbito poético “de la cancién puesta en boca de una mujer”,
extendido por “toda la Europa medieval” (Frenk, 1984, p- 86); ha sido
tratada como tépico y, en una “lectura simbélica, la oscura tonalidad de
la tez” se ha interpretado como “la consecuencia de la pasién sexual”, co-
mo un “cambio de color” que la mujer adquiere merced a un “contacto
con el amor”, nada bucélico, sino claramente asociado con la experiencia
(Masera, 2001, p. 107). Con esos antecedentes, el personaje de la more-
na resulta algo més que atractivo; primero porque la vitalidad amorosa de
la mujer se planta frente al lector en un lenguaje grato, pleno de humor
y desenfado; después, porque el conjunto de las canciones donde apare-
ce la morena puede verse como el proceso vivo de construccién de una
individualidad que toma la palabra para dar noticia de los deseos y ex-
pectativas de los otros. Al decir esto, lo que me interesa sefialar s que la
poesfa lirica puede llamarse “colectiva”: 2) por el modo de “creacién y re-
creacién de cada cantar” desde el punto de vista estilfstico (Frenk citada
por Masera, 2001, p. 7); 4) por sus pricticas de uso (se cantan durante
el trabajo, en los dfas de fiesta, en los momentos de ocio. . .); pero sobre
todo ¢) por su sentido y por las posibilidades de apropiacién de lo repre-
sentado. Puede parecer obvio que lo tradicional ponga de manifiesto los
modos colectivos de pensar y sentir; sin embargo, considero que vale la

pena recordarlo para echar a andar los simbolos de la lfrica en un terre-

ces) y por constituir el puerto de liegada de un Irabajo filologico de casi dos décadas, después de la apa-
ricion del primer corpus, en 1987. Estd izado en doce “g divisiones, designadas con nimeros
romanos”; los criterios bajo los cuales se integraron esas secciones se relacionan con el tema, el tono, la
intencién (lamentaciones, satiras ¥ burlas)”, la funcién de los cantares “en la vida social (trabajo y fiestas)”
¥, "como en [el caso de] las rimas infantiles, la clase de usuarios™ (Frenk, 2003, p. 39). Las primeras tres
grandes secciones retinen los textos cuyo tema es el amor ¥, de éslas, en | a. “Amor gozoso” (Frenk, 2003,
pp. 127-137), se las i a la morena. Solo se identifi cuatro iones
p que se indi méds

&n otros

et
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no relacionado con lo que podria llamarse la construccién de un yo cul-
tural a partir de ese yo individual que toma cuerpo en cada cancién.

Como bien muestran los estudios de Margit Frenk y Mariana Mase-
ra —de los cuales parto— la valoracién de este tipo de poesfa sélo pue-
de llevarse a cabo si se toma como base un conjunto de textos que abran
la posibilidad de establecer correspondencias y completar el sentido de
fragmentos o canciones ambiguas. Esto, que forma parte de un procedi-
miento, también confirma el cardcter colectivo (e histérico) de la lirica
tradicional: es una obra de muchos que se han sucedido en la tarea de
crear a lo largo del tiempo.’ Asi, resulta obligado considerar las 23 can-
ciones (reunidas en el apartado 7), “Que si soy morena”, ademis de otras
cuatro que aparecen en apartados diversos del Nuevo corpus, para inten-
tar una aproximacién al modo en que se ha construido ese personaje fe-
menino, casi siempre jubiloso, y lo que el conjunto de las canciones
donde ella es protagonista o presencia incidental sugieren.*

Quizd lo primero que llama la atencién del conjunto es que “la defen-
sa del color moreno” adquiere matices mucho mis cercanos al encomio,
la valoracién positiva e incluso la indiferencia un tanto irénica, que a la
disculpa o a la accién de ofrecer argumentos en favor de alguien que es
culpado o atacado. Si ser morena es signo de que la mujer “ha perdido
su virginidad y no se ha casado”, lo cual representarfa un “problema”

(Masera, 2001, p. 108), las mujeres que hablan no parecen muy preocu-

3 A propasito del modo en que pueden ser analizadas las obras de una idad linglistica o cultural
Reckert apunta que éstas son “reducibles a una estruciura de relaciones mutuas® que permite diferenciar-
las de las p i por otras “Desde la perspectiva de lo que tienen en comdn, estas re-
laciones constituyen una estructura; desde la diferencia, individualizan un estilo™ (Reckert, 2001, p. 155).
4 Las canciones donde habla o aparece la .y que p al apartado referido, estan identifi-
cadas con los siguientes nimeros: 129, 130, 131, 132, 133, 134, 135, 136, 136 bis, 137, 138, 139, 140,
141, 142 A, 142 B, 143, 144, 144 bis, 145 A, 145 B, 145 bis, 145 fer, se suman a éstas la cancion 213
[también de la seccion | a. “Amor gozosa”, apartado 12): "No quiero ser monja, no”), la cancion 258 (mis-
ma seccion, apartado 15): “El mi corazén, madre, robado me le hane’], la 530 [seccion | b. “Amor adolo-
rido”, apartado 31): *Vanse mis amores”, y la 703 [seccion | ¢ “Desamor”, apartado 42): “iTira alla, que
no quiero!”].
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padas por resolverlo ni dan la impresién de experimentar sentimientos
de culpa ni de enfrentar reproches morales por parte de terceros. De las
23 canciones reunidas en “Que si soy morena”, en dos se deja ver un cla-
r0 aprecio por las virtudes y atributos de la mujer que se sabe morena
(140 y 143); en otras dos, ese aprecio lo expresa una voz impersonal
(145 Ay 145 B); en tres, a la morena parece tenerla sin cuidado que se
le identifique bajo ese calificativo (130, 132 y 133); en dos se ofrece una
valoracién ambigua pero, por el tono alegre de las canciones, dificilmen-
te puede interpretarse como la expresién de una postura adversa (129 y
144 bis); en una, se ofrece una valoracién mixta de “la color morena”
frente a “la blanca color”, evadiendo el juicio definitivo (145 bis) y sélo
en dos del total se tiene por mds conveniente o envidiable el color blan-
co (144 y 145 ter). Estas canciones, que forman casi la mitad del apar-
tado, evocan, antes que una defensa abierta, el nacimiento de un
conflicto en el que todavia los valores externos (el color blanco) no han
terminado de penetrar en el imaginario de quienes producen y gustan de
las canciones liricas concebidas fuera de un ambiente cortesano. Un
cjemplo adicional es el villancico de la cancién 213, donde queda claro
que ser morena no constituye motivo suficiente para tomar los habitos:
por su parte, la glosa, sin duda posterior al villancico, introduce elemen.-
tos que ya colocan a la mujer morena al lado de conductas transgresoras:

Aungue me vedes

morenica en el agua,

no seré yo frayla.

Una madre que a mi crié

mucho me quiso y mal me guardos:
a los pies de mi cama los canes até,
atdlos ella, desatélos yo,

metiera, madre, al mi lindo amor. ..

27
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Definitivamente, “la designacién de un tipo de belleza particular” no
es lo que se pone en juego en estas canciones y lo que atestiguamos perte-
nece al dmbito de la convencién poética y del “simbolismo arcaico” (Ma-
sera, 2001, p. 108); sin embargo, estos simbolos de la poesfa también
actiian a la hora de apreciar el mundo y dan cuenta de modos de pensar
¢ imaginar, de los caminos que se siguen en el conocimiento y en la frui-
cién de lo sensible. Por eso insisto en que las canciones de la morena re-
velan un conflicto de valores que dio pie a la introduccién de otras formas
de ver y de apreciar a la mujer, donde el ejercicio de la sexualidad debia
ajustarse a convenciones de un talante lejano al de la amiga ristica. Mds
adelante, y conforme abunde sobre la idea del conflicto, volveré sobre es-
ta figura de la mujer (morena) que vive en el campo y que puede asimi-
larse con la pastora o la segadora, dos personajes mis que se prestan para
una lectura simbélica de significacién erética y sexual.

Por su procedimiento de exposicién, la actitud del sujeto y el senti-
do de su discurso, he clasificado las canciones de la morena en tres gru-
pos: adversativas, explicativas y sentencias. En las primeras, se establece
una concesién o una oposicién entre dos términos de la cancién (es de-
cir, se plantea una objecién o dificultad para el cumplimiento de la idea
principal que se expresa, o bien la confrontacién de un dicho afirmativo
con otro negativo); en las segundas se da a conocer una causa o un ori-
gen; y en las del tercer tipo una voz impersonal emite un juicio en rela-
cién con una circunstancia o un asunto.’ Dentro del primer grupo se
consideran tanto las canciones que, emplean una conjuncién adversati-
va explicita como implicita, de modo que de las 23 que forman el apar-
tado en cuestién, 10 son adversativas (129,* 130, 131, 132, 133, 134,
136, 137," 139 y 140);° ocho se consideraron explicativas (135, 136 bis,
138, 141, 142 A, 142 B, 143, 144) y cinco sentencias (144 bis, 145 A,

5 Esta clasificacion se basa en la que ofrece Samuel Gili Gaya para las oraci imples y las
das de tipo adversalivo y concesivo (Gili Gaya, 2000, pp. 39-56 y 261-273).
6 Las i con son las que llevan implicita la conjuncidn adversativa.
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145 B, 145 bis y 145 ter). De las cuatro canciones localizadas en otros
apartados, dos son adversativas (213 y 530), una explicativa (258) y otra
presenta el tinico caso de didlogo en este conjunto, de ahf que no se in-
cluya en ninguno de los 8FUpOs anteriores y se trate como caso aparte.
El ¢jercicio de clasificacién precedente apunta a mostrar que también
€N su estructura y en su sentido estas canciones remiten en su mayor par-
te a una situacién de pugna discreta entre valoraciones divergentes. Las
canciones de tipo adversativo son las que mejor transparentan este esce-
nario, pues las conjunciones cumplen el papel de gozne entre los térmi-
nos en disensién; aunque se emplea en seis canciones (130, 133, 139,
140, 213 y 530), sino en una (134), en dos casos se usa la conjuncién
copulativa y con un valor claramente adversativo (131 y 136) y en una
el relativo que al lado del condicional si con la misma funcién (132). En
las dos canciones restantes la conjuncién no aparece, pero los términos de
la oposicién quedan claros (las adiciones entre corchetes son mifas):

Morenica m'era yo:

(unos] dizen que si, [pero otros) dizen que no.

Unos que bien me quieren
dizen que si;

[pero] otros que por mé mueren
dizen que no... (129)

Blanca me era yo
cuando entré en la siega;
[pero] diome el sol, y ya soy morena. (137)

Por boca de la mujer morena sabemos qué piensan los demds y lo que

ella misma concluye sobre su color. Las actitudes que asume frente a las
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situaciones y los juicios son miiltiples: experimenta una divertida ambi-
giiedad, pues si la “quieren bien” la llaman morena y si los admiradores
no gozan aiin de esa oportunidad, serin de la opinién contraria (129);
ser morena, por otro lado, no le impedird tener nuevos amores (130) o
en cualquier caso ya podrd arreglérselas (132), pues siempre hay reme-
dios eficaces para mostrarse atractiva o disponible (133); la morena ade-
mds se siente segura de si misma (140), tanto, que preficre ser llamada
asf y no “sega la erva” (134); s6lo en dos casos este procedimiento adver-
sativo sirve para ofrecer una justificacién algo nostilgica por haber per-
dido el color blanco de la tez (136 y 139). Puede atestiguarse de este
modo una actitud alegre, despreocupada, pragmitica incluso; pero toda-
via queda espacio para la sorpresa, pues en una de las canciones de tipo
adversativo la propia morena pone en tela de juicio la relatividad con la

cual es juzgada por propios y extrafios:

Morenita me llaman, madre,

desde el dia en que naci:

y [al) galdn que me ronda la puerta
blanca y rubia le pareci. (131)

En este caso el color moreno de la piel parece menos asociado con un
cambio de estado sexual que con una caracterfstica propia; sin embargo
la morena sigue en el 4mbito del amor y junto al personaje se introdu-
cen dos adjetivos frecuentes en la poesfa amatoria de tipo cortesano:
blanca y rubia. Con ello, dos convenciones poéticas se encuentran con
cierta armonfa en esta cancién, anunciando un antagonismo que se ex-
presard mds claramente en otros ejemplos.

En las canciones de tipo explicativo, se brinda la causa del color mo-
reno: puede ser producto de una transformacién en la que intervinieron
los elementos narurales, ya sea el “ayre de la sierra” (135), el agua del rio
junto con el sol de la mafiana, el sol diurno (136 bis) o el sol en el cam-

po abierto (138); también en dos canciones adversativas se apunta el ori-
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gen del color moreno a causa de los clementos, ya sea por el agua del rio
y el calor del aire (136) o por el sol de los campos de trabajo (137). Otras
explicaciones se derivan del lugar de origen: la aldea (141), o la activi-
dad: segadora (137 y 143); dos explicaciones son llamativas, una por ser
la tinica asociacién con el luto de la viudez (142 A) y la otra por intro-
ducir la participacién de personajes fantésticos en la transformacién de
la mujer blanca: las hadas (142 B); de hecho, ambas canciones em-
plean la designacién negra, en lugar de morena, y parecen referirse sobre
todo a la valia de lo blanco como sinénimo de lo hermoso, segiin dejan
ver las notas que acompanan a la cancién 142 A, con lo cual el persona-
je que nos ocupa queda desplazado a un segundo término, pues el pri-
mero ha sido ocupado por el tema de la belleza femenina.” Los
elementos naturales, principalmente el sol y el viento, han sido identifi-
cados por Paula Olinger (¢f Masera, 2001, p. 107), como sfmbolos del
principio masculino y de la pasién sexual, mientras el agua se ha instau-
rado como “stmbolo universal de la vida y de la fertilidad, ligada con el
principio femenino y con la pasividad” (Masera, 2001, p. 100); la sega-
dora y la mafiana también se encuentran asociadas con el erotismo: la
primera por el movimiento ritmico de sus movimientos durante su la-
bor, y la segunda por ser el momento en que los amantes se separan —
el alba— o se retinen —la alborada— (Masera, 2001, p. 62); por ello,
no conviene abundar en las connotaciones eréticas de estos términos o
en las vinculadas con las ideas de renovacién y fecundidad; en cambio sf
cabra ensayar una minima revisién de las particularidades en las que el
viento, el sol y el agua se incorporan en el contexto de la morena.

En general los elementos naturales remiten aqui a espacios al aire li-

bre o a actividades que se realizan a cielo abierto; la vida de la aldea y las

7Enel aparato critico que sigue a cada cancién recogida en el Nuevo corpus se cita Ppara este caso, en
el apartado “Contextos”, lo siguiente: “Palabras son de muger mal casada o Que passan por ella grandes
trabajos. Preguntandole cémo esla negra... que es negar ser hermosa, da la razon, ¥ no paresce mala...
porque provando que fue blanca, provard que fue hermosa.. " el texto pertenece a la Filosofia vulgar de
Juan de Mal Lara (citado por Frenk, 2003, p. 134).

er
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actividades del campo son evocadas o se mencionan explicitamente; sin
embargo, esta inmersién de hombres y mujeres en lo natural y lo risti-

o, que en sus primeras interpretaciones sugerfa una limpida ﬁw:«v»ﬂz-

cia silvestre y después se le atribuyé —con acierto— el simbolismo que

se ha comentado, en la lectura que propongo constituyen la representa-
cién de un espacio de libertad y condescendencia social con las pricticas
sexuales furtivas. Salvo en la glosa de la cancién 213 —donde se men-
ciona una cama—, los muros, cortinas, habitaciones y lechos brillan por
su ausencia en el dmbito lirico de la morena. La prictica del amor se en-
cuentra lejos de los espacios cerrados, que serdn después los convenientes,
cuando la vida urbana se imponga, tanto en las précticas como en las ex-
pectativas de éxito de la gente. La anuencia social y aun la ooB_u_»n.nuni
frente a las pricticas sexuales subrepticias realizadas en espacios abiertos
empiezan a enfrentar la oposicién del 4mbito acotado de la villa:

Criéme en aldea,
hizeme morena;
st en villa me criara,

mds bonica fuera. (141)

La mujer que asi habla calcula que serfa mis bella @ los ojos de los de-
mds si su vida estuviera regida por convenciones distintas; no se le juzga-
ria por su aspecto o su estado sino por el ambiente inmediato. Si
tomamos en cuenta las canciones adversativas y explicativas donde la
condicién blanca precede a la morena (136, 136 bis, 137, 139, 142 Ay
142 B) se notard que la blancura no constituye una cualidad necesaria-
mente superior;" se trata sobre todo de un estado previo donde se carece

de la experiencia sexual y no se ha entrado al mundo de las mujeres adul-

B véase mas el ioala ion 139, donde la blancura quizd no implique una cualidad
superior pero si se asocia con una pérdida, lo que da un matiz mas o menos adverso a la situacion de la
morena
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tas. Sélo en una cancién (144) la mujer concluye que ser morena no le
conviene si pretende casarse, de modo que la blancura ya no indica un
estado bisofio sino una posicién de superioridad, una ventaja para con-
seguir un objetivo que adquiere relevancia entre la gente. Allf, la more-
na y los espacios abiertos aledafios a las poblaciones rurales empiezan a
ser tenidos en menos.

El cardcter incipiente del conflicto y del cambio de valores se deduce
de dos caracteristicas: 4) la presencia explicita de la blancura como estado
antagénico del color moreno se verifica s6lo en nueve de las 27 cancio-
nes que nos ocupan (a las siete que se han mencionado se suman dos
mds: 145 bis y 145 ter; y b) el elogio del color blanco no se multiplica
significativamente en boca de la mujer. Si ademds de estas dos conside-
raciones de orden cuantitativo atendemos a la posibilidad nada remota
de que “en un primer estadio la voz femenina era la original de la lirica
popular” (Masera, 2001, p. 110), seré todavia mis factible pensar que la
blancura comenz a rivalizar con el color moreno en un periodo tardio
de la lfrica; de hecho, si revisamos las canciones de voz impersonal a las
que he designado como sentencias, se vers que de las cinco que se han
conservado y recogido en el Nuevo corpus dos encomian el color moreno
(145 Ay 145 B), una lo valora con cierta ambigiiedad (144 4is), una po-
see un cardcter mixto, pues habla alternativamente en términos positivos
de los dos colores (145 bis), y sélo una se coloca del lado de la mujer blan-
ca (145 ter). Esto es, desde la perspectiva exterior —Ia cual habrfa surgi-
do después de la voz femenina e implica una mirada desde fuera y por lo
tanto mis objetiva— la morena se tiene también por mids favorable que
su contrario, si bien se revela ya que entre las mujeres ha comenzado a pe-

sar el valor opuesto, de ahf que la mirada exterior aconseje:

Morenica, no desprecies la color,
que la tuya es la mejor. (145 A)



J
%

LA MORENA

Morenica, no desprecies
tu color morena:

que aquésa es la color buena. (145 B)

La morena que aparece en la mayor parte de las canciones es una mujer
de edad y ocupacién indefinida, pero muy probablemente joven y en
pleno despertar del apetito erdtico, identificada con la aldea y los espa-
cios abiertos, donde sus descos se inflaman o se colman; sélo ocasional-
mente esta amiga, que se regocija en el amor, s identifica con la
segadora o la pastora (139), las cuales, si bien permanecen asociadas con
la experiencia sexual placentera, no gozan plenamente de la valoracién
positiva que sf conserva por lo comiin la morena de rostro indefinido.
En la cancién 134, la mujer no desea que la identifiquen con la figura
ristica de la segadora, con lo cual este personaje se contrapone a la more-
na, como si la segunda no perteneciera ya al mismo ambiente aldeano:
“No me llaméys «sega la erva»”, dice, “sino morena”, de modo que el pri-
mer término parece representar casi un insulto. Por otro lado en la cancién

139, guardar el ganado se relaciona con una pérdida del color blanco, no

como en general sucede con una transformacién o un cambio de estado;

ser pastora no se identifica aqui con el agradable andar por los campos a

la espera del encuentro amoroso y al oficio se le achaca el revés que pa-
ra esta voz supone la condicién morena. Tales cjemplos apuntalan la idea
del conflicto de valores que puede adscribirse a la construccién de la
morena como un yo cultural en el que los creadores y usuarios de la poe-
sfa lirica tradicional vierten sus concepciones en torno a la sexualidad
de la mujer.

Al principio de este trabajo decfa que tal vez lo primero en llamar la
atencién era que “la defensa del color moreno” adquirfa matices mucho
mis préximos al encomio de la mujer que habfa adquirido esa colora-
cién del cuerpo. Lo que enseguida atrae, me parece, €5 el grado de abs-

traccién con que fue construido dicho elogio.

LA MORENA

1»5”“_ ser canciones préximas al ambiente pastoril o campesino “que
nos dejan oir el murmullo de aquella rutina cotidiana” (Masera, 2001
p- 15), lo cual en efecto ocurre de manera eficaz, las alusiones al “s::n_o”
de las cosas y al de las acciones ordinarias no abundan en la proporcién
n:.a se esperarfa. S6lo se menciona un objeto: la puerta (131); un par de
alimentos: el pan (140) y la canela (144 bis); cuatro acciones: lavarse la
cara (133), segar (134 y 137), andar el campo (138), guardar el ganado
(139), y un motivo de celebracién: casarse (144). En cuanto a _cw_.nm
Wncvn&osa se mencionan la aldea y la villa (141), la ciudad (258) _M
segaderuela” (143) y la “frayla” (213). Frente al grupo de nnmn_.asnmm.m a
lo concreto, los elementos y los espacios asociados con la naturaleza apa-
recen prdcticamente en la misma proporcién si los tomamos en conjunto:
del mundo vegetal se mencionan la flor (136 bisy 703) yel ..m_z._nnnrd..
co” (133); de los elementos aparecen el agua (133 y 213) y el aire (135
y 136); se menciona un astro: el sol (136 bis, 137 y 138); cinco espacios:
la tierra (140), la sierra (135), la ribera (136 is), el campo (138), la _u_m.
(703); y dos ambientes: la mafiana (136 bis) y el dia (136 bis). Si n”wn_uv“:o
de los términos mencionados apareciera en una cancién distinta, ocu-
parfan 25 de las 27 abordadas, lo cual podrfa llevarnos a vnamw,._. ue
realmente se trata de poemas donde el mundo real cuenta con una n_,n‘
sencia importante. Si las consideramos en dos grupos, 13 _un..ﬁn:annﬂm:
al mundo del accionar humano (objetos, actividades y lugares) y 12 al
mundo natural (plantas, elementos, espacios y ambientes). Si buscamos
las alusiones mds cercanas al mundo rural sélo contarfamos con cuatro:
mnwwb andar el campo, guardar ¢l ganado y la aldea. Lo anterior acmn?“
decir que el rumor de la rutina que nos lleva a pensar en la vida aldea-
na, pastoril o campesina, se percibe mds por alusiones directas e indirec-
tas a los espacios y presencias naturales que por un retrato realista de los
objetos y las actividades que caracterizarfan a esos grupos humanos
Por otra parte, si los términos enumerados arriba se sopesan 8.&»:-
do en cuenta la relacién semdntica que poseen con las otras palabras de

la cancié i icti
€10n, se verd que pricticamente nunca se habla del mundo real, sea
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el de la accién humana o el de la naturaleza; no se trata de una poesfa des-
criptiva, sino de una poesfa ideolégica, entendida la ideologfa como el es-
pacio mental propio de la construccién de significaciones.” Si tanto en la
“alambicada casufstica de las cantigas de amor como en los decires graves
y retéricos de los poetas de la corte de don Juan II [....] reina el concepto”
(Reckert, 2001, p. 157), en este tipo de canciones puede decirse que rei-
na el simbolo y, por ende, la convencién poética.” La puerta (131) es
aquella que ronda el galdn de la morenita, lo que nos indica ya una ac-
cién efectiva de corte amoroso que a su vez simboliza la busqueda de la
unién sexual; el “pan blanco” es el fruto memorable de la “tierra negra”
(140) que en este caso forma parte de un planteamiento completamen-
te discursivo al asociar, mediante la simple proximidad de los términos,
la oscuridad de la tierra fértil con la tez de la mujer y la valoracién po-
sitiva que supone la feracidad de la morena. La canela “que llega a pi-
car” (144 bis) caracteriza el talante alegre y la sensualidad del personaje
—que bien puede resultar favorable o riesgoso—, pero en primer térmi-
no se trata de una especia aromdtica que puede asociarse con la tradicién
de cantares amorosos que recurren a la identificacién de los frutos y los
manjares con la amada (llegamos incluso a pensar en el Cantar de los
cantares, donde las especias y las esencias contribuyen a crear un ambien-
te propicio para los lances de amor). Cuando la morenita se lava la cara
con el “agua del almendruco” (133), el aglutinamiento de tépicos poten-
cia la funcién simbélica de la cancién: se podria interpretar que la mo-

rena, al lavarse la cara, trata de purificarse o bien pretende aparentar una

9 Para Voloshinov-Baitin la ideclogia es el lerritorio de los signos que surgen como parte de la interaccion
de un colectivo humano: “El drea de la ideologia coincide con la de los signos... donde hay un signo, hay
ideclogia [y] lodo lo ideclégico posee una significacion signica”. Lo ideclogico en cuanto tal encuentra su
sitio en “el especifico material signico y social creado por el . Su especificidad consiste j -
te en el hecho de situarse entre los individuos organizados, de aparecer como su ambiente, como medio
de comunicacion” (Voloshinov, 1992, pp. 33 y 35; los subrayados son del oniginal).

10 para Stephen Reckert lo istico del estilo | es que “siendo las imagenes simbolos en
vez de metdloras, la emocion, gracias a la naturaleza ipica del i . €5 imp | y colec-
tiva” (Reckert, 2001, p. 158); esto es, el simbolo posibilita un discurso amplio, que se extiende demogra-

fica y cronoldgicamente.
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virginidad que no tiene, pero también cabe considerar que a esta joven
(el diminutivo “morenita” nos impulsa a pensar en alguien no entrada
en afios) la tiene sin cuidado el color, si ello le posibilita experimentar
los placeres del cuerpo: el contacto con el agua, sea para el lavado de la
ropa, del pelo o del cuerpo se asocia con rituales como el bautizo, a la vez
que es indice de la sensualidad femenina (¢f Reckert, 2001, p. 171); a
su vez, “el agua del almendruco” bien puede ser una transformacién de
“a la sombra del almendruco”, es decir, una traslacién del significado
protector de los drboles, a cuyo cobijo se encuentran los enamorados. Si
el aire quema (136), bien puede ser un simbolo del principio masculino
por el papel que desempefia en la transformacién de la mujer; o bien
puede remitir, como propongo, a esa libertad vital de los espacios abier-
tos (135) que propicia el encuentro furtivo de las mujeres y los hombres.
Y asi podrfamos continuar en la identificacién del papel simbélico del
resto de los términos relacionados con los lugares, los espacios, los ofi-
cios, las actividades y los elementos del universo natural; sin embargo es
otro el terreno al que conviene dirigirse para advertir hasta qué punto la
lirica de tipo tradicional donde escuchamos Y vemos actuar a la morena
se articula con base en convenciones propias del mundo de las ideas; es
decir este conjunto de canciones nos habla ms de lo que se piensa del
mundo que del mundo mismo, a tal punto que los creadores de las
canciones 145 ter y 703 son capaces de discurrir en una especie de ter-
cer nivel del lenguaje poético donde ya ni siquiera se habla de una vi-
sién del mundo sino de una incipiente visién de la poesfa." Procuraré
explicarme.
Cuando la voz de la mujer es sustituida por una voz impersonal, las
canciones ya no remiten, sino en dos casos, al mundo de las cosas: una

vez por la presencia de la canela (144 bis) y otra por la mencién de la

1, : . :

5 Loa _q.wa. niveles a..”,_._!ﬂc&o .uo%.oo a..._.o eslan en juego aqui podrian definirse como sigue: el primero

padoeng _uo_o. w P una afi i woo.ﬂmna_oanﬁuo_uanc:anui_manm&;u;_oo*
938%.!_22.035:35.%ﬁvow«_.ma..e__o:e:ona_vooﬂm.
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ciudad (258); las cuatro canciones restantes se sustentan en un concep-
to abstracto: “la color”. Es verdad que ésta se asocia con la apariencia de
la piel, pero ya no se estd hablando de la morena como tal sino de aque-
llo que la define. Si hacemos una analogfa con la flor y su aroma, dirfa-
mos que el aroma de la flor no es la flor. Dos de las canciones
impersonales se articulan precisamente con el juego de palabras que sur-
ge de alternar las valoraciones positivas entre los extremos del color blan-

co y el color moreno:

Buena es la color morena,

pero la blanca es mds buena;
buena es la blanca color,

mas la morena es mejor. (145 bis)

Buena es la color morena,

jbuena, buena!

Pero la blanca color,

jmejor, mejor!

Porque no ai ninguna flor

que no inbidien las morenas. (145 ter)

Sin duda se trata de canciones festivas, pero en el humor se encuentra
uno de los corrosivos mis poderosos de las costumbres y las ideas. Si en
el primer ejemplo parece que da lo mismo uno que otro color, la valora-
cién ambigua convive con la imposicién del blanco, es decir con un mo-
do de apreciar a la mujer que sin desplazar del todo las concepciones
previas (la morena atin es “buena”), si anuncia un arquetipo distinto y
en muchos sentidos opuesto. Es justo aqui, donde el ingenio festivo con-

curre con especial barullo gracias a sus exclamaciones repetidas —simi-

lares a los vitores que animan una competencia—, donde se asoma un
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guiio de entendimiento entre los creadores colectivos de la lirica eradi-
cional: ;por qué las flores habrfan de ser causa de envidia entre las mo-
renas? Porque para los creadores colectivos de esta cancién zodas las flores
son blancas; para ellos en [z Ppoesia la “blanca color” no puede ser sino la
otra cara de las flores. Si s6lo contdramos con este poema, tal vez no po-
driamos afirmar la identidad entre el color blanco y Ia flor, Afortunada-
Ba_.zn. contamos con un didlogo (el tinico que identificamos dentro del
conjunto asociado con la morena), donde, por oposicién al color more-
no, se podria confirmar que las flores son blancas por antonomasia:2

Ilhum%h_.. morena garrida,
¢qudndo serds mji amiga?
—Quando ‘sté florida la pesia
d'una flor morena, ( 703)

El a__..mowo. mo-.w“ﬁ parte en el Nuevo corpus del apartado 42) “Tira all4
que no quiero!”, y se encuentra en la seccién de las canciones donde el
tema es el desamor. [a mujer rechaza al pretendiente con una excusa
amable pero definitiva: nunca serd su amiga porque la flor morena es un
espécimen que no habrd de existir jamds. Las flores son necesariamente
blancas cuando se comparan con un color, de otra forma la convencién
dejarfa de funcionar, Pues “en una poética tradicional e impersonal como
la que estamos considerando, los mortivo simbélicos son constantes”
ﬁ.ﬂnnrn:. 2001, p. 158); un simbolo puede ser sustituido por otro o sig-
nificar cosas distintas dependiendo de sus relaciones con el resto del poe-
ma, pero le hace falta conservar los pardmetros que le dan sentido en un

determinado conjunto. Al menos asf se deja ver en el caso de Ia morena

donde el color blanco resulta indispensable para mostrar un cambio n_ﬂ,

estado, una transformacién, una ventaja, una pérdida... es decir una

12 i
La antonomasia se enliende como una sinécdog idades
ue alus i
raliza (cf. Beristdin, 1988, Pp. 464-466). Gy e A i
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oposicién o un conflicto. Una cancién de estructura paralelistica revela
cudn trascendente es la flor blanca (donde ademds ésta es equivalente a

la mujer) para determinar que se habla de su contrario, la morena:

Sali da ribera,
branquifia fror,
salf da ribera,
darcha o sol.

Branquifa fror tan galana,
salf da ribera de mafiana.

Branquiria fror tan garrida,
salf da ribera por el dia. (136 bis)

La glosa no insiste en la mujer (“darch’a o sol”) sino en la (“fror blanca”)
que se solaza en hablar de su incursién en las orillas del rfo. Lo blanco sir-
ve aqui para dar fe de lo negro. Los creadores de la poesfa lirica tradicio-
nal no sélo empleaban las convenciones: con el juego de ingenio y el
didlogo que cité lineas arriba puede suponerse que en algiin momento les
interesé dejar ver dentro del poema que sabfan emplear las convenciones y

que eran conscientes de estar manejando eso: convenciones poéticas.

Hasta aqui he procurado plantear que el conjunto de canciones
donde la morena aparece puede ser interpretado como el largo proceso
de construccién de un personaje femenino que al hablarnos de si da
cuenta de un conflicto de alcances cronolégica y demogrificamente am-
plios: la mujer de los espacios abiertos, con una sexualidad permisiva y
alegre, comienza a enfrentar exigencias y valoraciones distintas, propias
de los espacios cerrados que traerd consigo la vida urbana. En esta pro-
puesta de lectura, los simbolos identificados con el ejercicio de la sexua-

lidad y la calidad convencional y abstracta que asume el discurso poético
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asociado con la morena muestran una tendencia de la poesfa lirica tradi-
cional a cerrar su lenguaje y a mantenerlo constante en sus planteamien-
tos bisicos y en sus parimetros de comparacién: pueden no convocarse,
€n una cancién, los simbolos relativos al mundo de las cosas Y aun asf se
mantendrd la oposicién basica que en este caso da sentido al discurso: lo
moreno ante lo blanco. La intencién general ha sido hablar de la poesfa
como un hecho del lenguaje que da cuenta de procesos culturales de lar-
ga duracién, de eso que Bajtin llama, a propésito de la palabra poética,
las tendencias seculares de la vida social (Bajtin, 1989, p- 117). En el ca-
mino me ha parecido escuchar una voz colectiva, pero he disfrutado la
presencia cierta de unos labios que no son de olvidar.
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